HHHHHHHHHHH
TEATRU POLITIiC

RAPORTUL
CERCETARN
RESTART

DESPRE PUBLICUL DE
TEATRU POLITIC




RAPORTUL CERCETARII DESPRE PUBLICUL DE TEATRU POLITIC

Coordonatoare

loana Florea si

Carmen Voinea

Colaboratori

George Albert Balea

Anisia Bandi-Turtoi
Bianca Balanescu
Adrian Bourceanu

Kami Cariga

Ana Dobroiu

loana Emilia Gurita
Andrei Gutescu
Teodora-loana Mogos
Nadina Negoiu

Radu Popa

Oana Lacramioara Rusu
Sabina Mara Savu
Andreea Delia Serbegiu
Cristina Florentina Stoica
Andreea Soare

Daniela Alexandra Viadescu

Delia Titov




Cuprins

1. Contextul cercetarii 05
2. Metodologie 06
2.1. Componenta cantitativa 06

2.2. Componenta calitativa o7

3. Rezultatele cercetarii 08
3.1. Perspectivele studentilor in practica 08

3.2. Componenta cantitativa 10

Date socio-demografice 10

Date privind spectacolele 12

Evaluarea spectacolelor 15

Lucruri noi aflate din spectacole si mesajele percepute 15

Frecventa vizionarii de spectacole 18

Surse de informare despre spectacole 18

Motivele pentru care merg la teatru 20

Care sunt teatrele la care merge publicul 20

Pe ce teme ar vrea publicul s& vada mai multe spectacole 22

Cu ce este asociat teatrul social-politic 24

Credeti ca teatrul ar trebui sa aiba mesaj social-politic? 26

3.3. Componenta calitativa 29

Primele lucruri care va vin in minte cand va ganditi la teatru si un spectacol care v-a marcat 30

Practici si comportament de mers la teatru 31

Importanta emotiei transmise prin teatru 32

Ce face un spectacol sa fie politic 33

Reprezentarea anumitor grupuri de persoane in teatru 34

Perceptii asupra publicului de teatru politic 35

Rolul teatrului 36

Daca ati putea sa realizati un spectacol de teatru pe ce teme ar fi si cum ar arata? 37

Scurte concluzii ale cercetarii 38
Surse 39







Contextul cercetarii

Sunt putine cercetari in Roméania care exploreaza in pro-
funzime interesele si profilul publicului de teatru, in special
ale celui de teatru politic. Prezenta cercetare exploratorie
urmareste sa raspunda acestei nevoi pentru o mai buna
intelegere a publicului de teatru din Bucuresti si pentru a in-
forma direct practicienii de teatru. in pregatirea demersului
nostru, am consultat studii precum ,Barometrul de Con-
sum Cultural”, realizat periodic de catre Institutul National
pentru Cercetare si Formare Culturala, si alte surse aca-
demice care au vizat in special intelegerea motivatiilor
de consum cultural utilizate de cercetatori din mai multe
contexte, acestea fiind folosite in realizarea chestionarului.
O mica parte dintre acestea este inclusa sumar in acest
capitol.

Tn acord cu autori precum Pieter de Rooi si Marcel Bas-
tiaansen (2017), putem sustine ca nu exista un consens in
privinta categoriilor, conceptualizarii si masurarii motivatiilor
de consum pentru artele spectacolui. Cei doi autori au
propus o grila comprehensiva cu noua motive de consum:
estetica culturald, recreere culturald, stimulare culturalg,
stimulare, transmitere culturald, coeziune sociald, atractie
sociald, distinctie sociala si datorie sociala. Alti autori au
oferit repertorii de motive precum: educatie, escapism, es-
tetica, recreere, interactiune sociala sau cresterea stimei
de sine (Swanson et al., 2008). In alte studii s-a urmarit ex-
plicarea consumului de arte performative prin comparatia
intre variabilele demografice cu cele psihologice sau de so-
cializare (Hager & Kopczynski Winkler, 2012), acestea din
urma fiind accentuate si de Swanson et al. (2008), pe langa
cele traditionale de natura demografica. Acestea sunt doar
cateva exemple de abordari conceptuale care au informat
cercetarea noastra si modul in care au fost gandite si ad-
aptate instrumentele de cercetare.

Pe de alta parte, nevoia cercetarii publicului de teatru a
fost discutata in spatiul romanesc de mai multi autori, prin-
tre care Oana Rusu (2024) intr-o lucrare recenta despre
arta actorului si livrarea mesajului social si politic. Aceasta
sustine ca creatorii de teatru ar trebui sa se aplece asupra
cercetérii publicului, pentru a i intelege nevoile, asteptarile
si sensibilitatile acestuia”, demers care poate asigura rele-
vanta si accesibilitatea mesajului transmis. O cercetare mai
aplicata, din zona administratiei publice si a studiilor eco-
nomice, cu implicatii pentru managementul cultural al insti-
tutiilor, a studiat, printr-un esantion reprezentativ, publicul
Teatrului Odeon, urmarind dimensiuni precum: preferinte,
asteptari, alegerea teatrului si spectacolelor sale (Corbos
& Popescu, 2012).

Specific cdmpului cultural al teatrului politic din Romania,
trebuie mentionata analiza comprehensiva realizata de Da-
vid Schwartz (2019), care a descris strategiile de reprez-
entare, problemele de finantare si pozitionare, genealogia
teatrului politic si intersectiile cu etosul de stanga, critica
anti-sistem si anti-capitalista, care descriu un tablou com-
plex in care se coaguleaza, in special incepand cu anii
2000, teatrul social-politic in Romania.

In final, prezentdm cateva date reprezentative statistic
din ,Barometrului de Consum Cultural 2023. Comunitali
de consum in contextul schimbarilor societale” (Croitoru
& Becut Marinescu, 2024) care evidentiaza unele aspecte
importante legate de publicul de teatru la nivel national si
transformarile domeniului in ultimul deceniu. in primul rand,
se remarca scaderea treptatda a numarului de persoane
care merg la teatru: in anul 2014, 63% din populatie nu
participase niciodata in ultimele 12 luni la spectacole de
teatru, comparativ cu 75% in 2023. Tot in anul 2023, 12%
din populatie participase la spectacole o data pe an, iar
13% cel putin o data in ultimele 6 luni. Dintre activitatile
culturale analizate in Barometru, consumul de teatru are o
participare mai redusa decat vizionarea de filme, vizitarea
de muzee, vizitarea de obiective istorice, concertele si fes-
tivalurile, dar o participare mai ridicata decét activitatile ce
implica lectura.

Din punct de vedere socio-demografic, diferentele de gen
sunt reduse, insa datele Barometrului 2023 arata ca par-
ticiparea la spectacolele de teatru tinde sa fie una pref-
erata de barbati - ceea ce este in contradictie cu studiul
nostru, in care aproximativ doua treimi s-au identificat ca
fiind femei. Publicul de teatru pare ca este mai degraba
tanar, participarea fiind invers proportionald cu varsta. In
anul 2023, 14% dintre tinerii cu varste intre 18 si 35 de
ani au participat cel putin o data in ultimele 6 luni la spec-
tacole de teatru, in scadere de la 31% n 2014. Vedem
astfel o scadere masiva a participarii tinerilor la spectacole
de teatru - mult mai abrupta decéat in cazul altor categorii
de varsta. In mediul rural, procentul de persoane care au
mers la teatru cel putin o data la 6 luni a fost de 10% in
anul 2014 si 7% in anul 2023. Orasele mici cu mai putin
de 30.000 de locuitori seamana din acest punct de vedere
cu zonele rurale (circa 11% participare, cel putin o data
la 6 luni). Prin comparatie, Bucurestiul are o infrastructura
culturald mult mai dezvoltata si un procent mai mare de
populatie cu nivel de educatie ridicat. Aceasta scaderea a
publicului trebuie privita insa in contextul proaspetei iesiri
din pandemia de COVID-19, cand accesul la teatru a fost
puternic restrictionat. Este foarte posibil ca o cercetare pe
anul 2025 sa arate o crestere considerabila fata de 2023.
Toate acestea justifica necesitatea cunoasterii publicului de
teatru specific, iar studiul nostru reprezentand o explorare
in aceasta directie, care speram sa se dezvolte in viitor.



RAPORTUL CERCETARII

Metodologie

DESPRE PUBLICUL DE TEATRU POLITIC

Cercetarea s-a desfasurat in perioada februarie - septem-
brie 2025 in cadrul , TEATRU POLITIC: RESTART - Proiect
de cercetare artistica”. Demersul a imbinat atat metode
cantitative, cat si calitative, ce vor fi detaliate in cele ce
urmeaza. Trebuie accentuate, inca de la inceput, numeroa-
sele limite ale cercetarii si caracterul puternic exploratoriu,
care doreste mai degraba sa propuna teme de reflectie,
speram valoroase, pentru ulterioare explorari sociologice
mai riguroase sau reprezentative, decét sa ofere concluzii

generalizabile.

2.1. Componenta cantitativa

Componenta cantitativa a presupus desfasurarea unui
sondaj de opinie in randul publicului de la trei teatre part-
enere (Centrul de Teatru Educational Replika, Creart / Te-
atrelli, Teatrul Metropolis). Au fost selectate numai acele
spectacole din perioada februarie - iunie 2025 care se in-
cadreaza, in sens larg, in categoria teatrului implicat politic.
Tn acest punct, considerdm necesaré precizarea termino-
logica a conceptului folosit in cercetare. In mediul teatral
local, in ultimii ani, s-au folosit alternativ si intersanjabil
termenii ,teatru social”, ,teatru politic”, ,teatru documen-
tar” sau ,teatru documentat”, pentru a descrie un teatru
angajat politic, de multe ori cu subiecte inspirate din reali-
tatea imediata, bazat pe o cercetare de mai mica sau mai
mare amploare. Pentru clarificare, noi vom folosi termenul
de teatru politic, ce inglobeaza toate caracteristicile de mai
sus si a fost utilizat inca din 2013 de initiatoarele si initiatorii
Gazetei de Arta Politica si Platformei de Teatru Politic’.

Esantionarea a fost una non-probabilistica, completarea
chestionarelor realizandu-se voluntar de catre spectato-
ri, la finalul reprezentatiei. Publicul a avut posibilitatea sa
raspunda pe loc la intrebari, completand chestionarul cu
ajutorul studentilor/elor aflati in practica, sau saisi auto-ad-
ministreze chestionarul online. Majoritatea chestionarelor
au fost auto-administrate de spectatori in urma primirii
din partea studentilor implicati in proiect, la finalul spec-
tacolelor, a unor pliante ce contineau un cod QR a carui
citire Ti trimitea catre chestionarul online. Pe langa aces-
tea, 16,8% (71 chestionare) au fost completate de catre
respondenti chiar la finalul reprezentatiilor, cu ajutorul stu-
dentilor/elor. Pe baza feedback-ului primit de acestia de la
spectatori/oare, unele dintre motivele pentru care au ales
sa completeze pe cont propriu au fost: nevoia de a avea
mai mult timp pentru a reflecta asupra spectacolului, lip-
sa timpului, conditiile meteo, cadrul fizic si amplasamentul
sdlii de spectacole (la unul dintre teatre, iesirea direct n
strada nu facilita stationarea spectatorilor dupa reprezen-
tatie), practicile de mers la teatru (foarte multi dintre spec-
tatori obisnuiesc sa plece imediat dupa reprezentatie, sa
fie insotiti de prieteni, cunostinte sau membri de familie).
Desi esantionarea nu a fost reprezentativa, studentii/ele au
incercat sa abordeze un public cat mai divers din punct de
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vedere al varstei sau genului, existand céateva reprezentatii
la care fiecare persoana a fost abordata sau a primit un
pliant pentru a completa online. Au fost reprezentatii unde
s-au completat peste 15 chestionare, iar altele unde s-au
completat sub cinci. In esantionul final, este posibil s3 fie
supra-reprezentat publicul spectacolelor care s-au jucat
mai des (de exemplu, Cine |-a ucis pe tata?, de la Teatrul
Metropolis) sau publicul Teatrului Replika, in randul caruia
s-au gasit mai multi doritori care sa raspunda la chestion-
are.

Instrumentul de cercetare a fost chestionarul, care a
combinat intrebari inchise si deschise, acestea din urma
fiind codate pentru identificarea unor categorii recurente.
Principalele dimensiuni urmarite au fost: opiniile despre
spectacolul vizionat (evaluarea in functie de sapte aspecte,
mesajul spectacolului, principalele lucruri noi aflate, sursele
de informare privind acesta), comportament si practici
de mers la teatru (principalele motive pentru care merg
la teatru, frecventa, teatrele vizitate), temele de interes pe
care ar dori sa le vada abordate in spectacole de teatru
in Romania, perceptii asupra teatrului politic (primele trei
cuvinte cu care il asociaza si daca teatrul ar trebui sa aiba
mesaj politic). Pe langa acestea, chestionarul a inclus o
serie de Intrebari socio-demografice.

Trebuie mentionat ca cercetatoarele au stabilit ca prima
parte a colectarii de date sa reprezinte si o forma de te-
stare mai indelungata a instrumentului. Astfel, dupa colec-
tarea a 124 de chestionare si consultarea cu studentii/tele
privind experientele avute cu respondentii, analiza tuturor
informatiilor disponibile a dus la modificarea unor aspecte
din chestionar, urmarindu-se o mai usoara aplicare a Iui
si luarea in considerare a relevantei raspunsurilor pentru
scopul cercetarii, dupa cum se poate vedea in cele ce ur-
meaza:

- Intrebarea ,Credeti c& teatrul ar trebui sa aiba mesaj so-
cial-politic?” si argumentarea acestui raspuns au fost intro-
duse ulterior;

- A fost introdusa varianta ,Emotia simtita” la Intrebarea
matrice de evaluare a spectacolului;

- Pe baza codarii intrebarilor deschise si a analizei literatu-
rii stiintifice, au fost oferite variante predefinite de raspuns
la Tntrebarea ,Care sunt principalele motive pentru care
mergeti la teatru?”;

- Au fost actualizate variantele de raspuns la ,De unde ati
aflat de spectacol?”;

- Pentru a scurta timpul de completare a chestionarului,
au fost scoase intrebarile: ,Dintre toate spectacolele pe
care le-ati vazut, care este primul pe care |-ati recomanda
prietenilor?”, ,Care este motivul principal pentru care I-afi
recomanda?” si ,Dintre toate spectacolele pe care le-ali
vazut, care v-a starnit mai mult interesul pentru subiectul
prezentat (de exemplu, v-a facut sa cititi mai multe despre
acel subiect, sa discutati cu persoane cunoscute etc.)?”;



- Au fost oferite variante predefinite la intrebarile privind
ocupatia si teatrele frecventate.

Pentru a ajunge la un public mai larg, pe langa aceste date,
au mai fost colectate 198 de chestionare online, care nu
au continut intrebari legate de un spectacol anume, ci doar
privind aspectele generale de comportament si perceplii
despre teatru. Concluziile acestora sunt similare celor col-
ectate la finalul reprezentatiilor, principalele diferente fiind
subliniate in capitolul dedicat rezultatelor cercetarii. Disem-
inarea chestionarului pentru completarea online a fost re-
alizata in special prin retele de profesionisti In artele spec-
tacolului si grupuri specializate, unele rezultate indicand un
profil mai informat si mai profesionalizat al respondentilor la
chestionarul online versus cel completat la finalul reprezen-
tatiilor. Astfel, desi am urmarit sa ajungem la un public mai
larg, analiza anumitor itemi indica probabilitatea ridicata sa
fi ajuns In fapt la un public mai matur, cu un nivel mai ridicat
de studii si mai specializat si interesat de teatru (politic).

2.2. Componenta calitativa

Cercetarea calitativa s-a desfasurat prin observatie par-
ticipativa (realizata de studenti/te si cercetatoare inainte,
in timpul si dupa reprezentatii), interviuri cu persoane mai
putin familiarizate cu teatrul politic (fie neinteresate de teat-
ru, fie neinteresate de politica in sens larg, fie cu acces
limitat la teatru, cu varste intre 30 si 45 ani) si doua focus
grupuri. Unul dintre focus grupuri a fost realizat chiar in ran-
dul studentilor/elor aflati in practica pentru a capta opiniile
unui public tanar, in cea mai mare parte, putin familiarizat
cu teatrul inaintea acestui stagiu. Din cei 18 studenti si stu-
dente n chestiune, au fost selectati/te cei/cele care au fost
cel mai activ implicati/te in demersul de cercetare. Al doilea
focus grup a fost realizat cu participanti si participante din
randul publicului fidel al Platformei de Teatru Politic, per-
soane cu varstele intre 30-50 de ani, cu profesii diverse
(functionar public, muncitor, angajata multinationala, anga-
jata in mediul nonguvernamental), dintre care doi cu expe-
rienta In activism. Dimensiunile urmarite in interviuri si focus
grupuri au fost similare cu cele din chestionar si au venit
in completarea rezultatelor pardii cantitative a cercetarii:
Primele lucruri care va vin in minte cand va ganditi la teatru
si un spectacol care v-a marcat; Practici si comportament
de mers la teatru; Importanta emotiei transmise prin teatru;
Ce face un spectacol sa fie politic; Reprezentarea anumitor
grupuri de persoane n teatru; Perceptii asupra publicului
de teatru politic; Rolul teatrului; Daca ati putea sa realizai
un spectacol de teatru pe ce teme ar fi si cum ar arata?

Trebuie mentionat ca majoritatea (16) studentilor si studen-
telor din stagiul de practica au provenit de la Facultatea
de Sociologie si Asistenta Social, iar alte doua persoane
urmau cursurile Masterului in Politicile Egalitati de Sanse,
al Facultatii de Stiinte Politice, din cadrul Universitatii din
Bucuresti. O buna parte din efortul de cercetare a impli-

cat si coordonarea acestora in teren, prin organizarea as-
pectelor administrative si logistice, familiarizarea cu univer-
sul teatrului politic, prezentarea instrumentelor de cercetare
si obtinerea de feedback pentru imbunatatirea acestora.

"Pentru o definitie mai ampla, vezi www.artapolitica.ro/teatru.
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Rezultatele cercetarii

3.1. Perspectivele studentilor in practica

Pentru majoritatea studentilor si studentelor in practica,
acest stagiu a reprezentat o prima familiarizare cu teatrul,
indeosebi cu cel politic. Mai mult, pentru unii, aceasta a
fost prima experienta consistenta de mers pe teren, multi
recunoscand ca si-au depasit anumite limite personale in
abordarea respondentilor, in special intr-un mediu perceput
a fi relativ inchis, poate chiar elitist. Impresiile impartasite
pe teren sau in timpul sedintelor lunare de echipa au aratat
ca cercetarea i-a ajutat pe plan personal (sa Isi depaseas-
ca anumite anxietati in interactiuni sociale), ca practica so-
ciologica (capatarea de experienta in colectarea de date
si conectarea unor concepte academice sau procese is-
torice cu reprezentarea artisticad), dar si prin familiarizarea
cu teatrul ca experienta artistica, intelegerea diverselor
metode specifice artelor spectacolului si, mai ales, a mul-
titudinii de teme care pot fi reprezentate in spectacole.
Unul dintre aspectele importante apreciate de studenti/te
se refera la punctele comune dintre sociologie si teatrul
politic, mai exact, la efortul solid de documentare care pre-
cede pregatirea spectacolelor. Dupa cum a reiesit si din
focus grupuri, optiunea anumitor spectatori de a folosi ter-
menul de ,teatru documentar” nu este deloc una intam-
platoare, caci aceasta etapa a procesului artistic transpare
cu usurinta pe scena, fiind remarcata atat de spectatori,
cét si de studentii/ele aflati/te in practica, care lucreaza cu
metode similare de investigatie sociala.

In ceea ce priveste modul in care studentii/ele au perceput
pe teren cele trei institutii teatrale si anumite diferente in
profilul publicului acestora, majoritatea considera ca spati-
ul de la Teatrul Replika a fost cel mai ,primitor” si potrivit
pentru colectarea de date, un motiv fiind curtea interioara
care permite spectatorilor sa ramana dupa reprezentatie.
Tn contrapondere, spatiul de la Teatrul Metropolis, a carui
iesire da direct In strada, a ridicat cele mai multe probleme
de colectare, deoarece putini spectatori tind sa ramana
dupa spectacol la discutii. Si totusi, acest aspect logistic
nu ne poate duce la formularea unor concluzii privind dis-
ponibilitatea spectatorilor, atata vreme cat un numar sem-
nificativ din chestionarele online a fost completat chiar de
publicul de la Metropolis, in urma primirii de pliante. Desi
mai putin numeros, publicul de la Teatrelli a fost apreciat de
catre studenti/te ca fiind deschis la completarea de ches-
tionare dupa finalul reprezentatiilor, un atu al acestui spatiu
fiind tot curtea, care a permis grupurilor de persoane sa
z&boveascad dupé sfarsitul reprezentatiilor. In terminologie
goffmaniana (Goffman, 2007), influenta unor cadre (setting)
diferite asupra interactiunii cu spectatorii si, In consecinta,
asupra colectarii de date, se reflecta in distributia chestion-
arelor aplicate de catre studenti/te, cele mai multe fiind la
Replika (45%), urmat de Teatrelli (32,3%) si de-abia la final
de Metropolis (22,5%).

Alte observatii de pe teren au indicat ca mersul la teatru
este un comportament mai degraba colectiv, unii dintre
studenti/te remarcand ca spectatorii vin de obicei in gru-
puri de cel putin doua persoane, iar acolo unde spatiul le

permite, mai raman un timp ca sa schimbe impresii.

Un alt aspect care s-a conturat in interactiunea dintre an-
chetatori si respondenti a fost faptul ca unele persoane
manifesta retineri cand vine vorba de teatrul social-politic,
unii avand nevoie de mai mult timp de reflectie Thainte de a
raspunde, iar altii omitand cu totul. De asemenea, au fost
observate dificultati in a alege trei teme pe care ar dori sa
le vada reprezentate pe sceng, una dintre explicatii find ca
au vazut deja spectacole pe o paleta larga de subiecte sau
ca nu stiu ce teme sa mentioneze.

O mostra de impresii ale studentilor si studentelor care au
participat la proiect despre spectacolele care i-au marcat:

In zori lumina e mai aspra
»Mi-a schimbat perspectiva despre teatru”.

,Langa mine au stat colegii mei si un grup de elevi de li-
ceu. Inainte de piesa erau veseli, faceau glume...au plecat
terifiati, cu capul plecat, marcati de violenta descrisa. Dar
Cu 0 lectie invatata, ceea ce e cel mai important: un elev a

IRl

spus-o cel mai bine nazismul e naspa, ba’.
Expusi
,Mai moderna, experimentalda”.

,Scenele de hartuire sexuala si de violenta sunt greu de
privit. Am fost atat de impresionat de intensitatea piesei si
de mesajul sau (cum politica ne poate transforma in ani-
male tampe de prada) incat am facut cunostinta cu actorii
si i-am felicitat dupa. Erau doar niste studenti. Studenti ce
si-au dat sufletul pentru o interpretare de nota 10”.

ODD COUTURE
,Un mesaj profund chiar daca e goofy”.

,O realitate despre industria modei, spusa intr-un mod
umoristic si original. Apreciez incisivitatea ascunsa in spa-
tele mesajelor ce par ‘mai neserioase’. Este si 0 piesa de
teatru unde am invatat, la randul meu, ceva”.

Ochii Mamei
,interesant, socant, cu umor negru, dar si tristete”.

,Nu eram pregatit sa vad asa ceva. E una din cele mai
triste piese pe care le-am vazut vreodata”.

Acrobatii

,Felul in care profesorii gestioneaza e foarte veridic, relat-
able”.

Lucrator universal

,2Cuvantul cu care am ramas dupa spectacol este solidar-
itate. Oamenii pot face ceea ce e corect pentru ei in ciu-
da intimidarilor subtile sau directe ale corporatiilor si sefilor
opresivi. Pare ca mesajul a fost atat de clar incat in sala
oamenii se simteau vazuti, reprezentati, poate chiar inspi-



rati sa actioneze cumva impotriva abuzurilor de munca”.
Cine |-a ucis pe tata?

,Merita toate laudele pe care le primeste. Pentru mine, are
un 10 1n aproape tot. Totusi... am o intrebare politica reala.
Cum a avut Franta numai presedinti incompetenti cand au
lideri sindicali atat de puternici?”

Limite

»Pentru acest spectacol a fost revelatoare discutia cu pub-
licul, ce a urmat dupé incheierea acestuia. [...] In timpul
spectacolului unele persoane au ras la ‘glume’ abiliste,
ceea ce pune o Intrebare fata de notiunea asta de comic
intr-un context mai amplu general acceptat drept ne-com-

”

IC".

O serie de marturii reprezentative ale studentilor/elor
despre stagiul de practica si teatrul politic.

Unei studente i-a placut programul de practica pentru ca
a putut sa isi schimbe perceptia despre teatru: inainte de
practica, credea ca teatrul e ,0 chestie unde te imbraci
frumos si mergi la Maia Morgenstern care vine in orasul
tau micut”;

Pe alta studenta, Teatrul Replika a facut-o sa indrageasca
teatrul independent si cu miza politica asumata. li place ca
se starnesc discutii. Se intreaba cum ar putea fi dezbatuta
mai mult tema polarizarii sociale si cum ar putea fi formata
0 ,comunitate” In jurul spectacolelor sau teatrelor. I-au pla-
cut toti actorii, i-a cautat apoi si ii par niste cameni foarte
implicati si in afara teatrului, ,unde sunt chiar activisti”;

Alta studenta nu stia ce e teatrul politic si era ,un pic pre-
cautd”, dar acum crede ca toata lumea ar trebui sa mearga
si s& se monteze mai mult teatru politic. Nu se astepta sa
vada spectacole despre viata minoritatilor sexuale, sexism
etc. (,semn ca nu suntem asa incuiati, ca nu e doar o bula
mica [progresistd]”). A fost mai mult la Replika si cel mai
mult a afectat-o piesa Copii rai, rezonand cu tema bully-
ing-ului prin care a trecut si ea la scoala si la facultate.

2Desi poate afecta cursivitatea textului, am optat pentru oferirea de citate
numeroase, unele extensive, pentru a da voce unui public poate prea
putin auzit sau reprezentat. De asemenea, selectia acestor citate - cele
mai reprezentative sau cele mai surprinzatoare din toate raspunsurile pri-
mite - a reprezentat o parte importanta din analiza noastra. Date privind
varsta, genul sau profesia persoanelor au fost mentionate doar acolo
unde a fost considerat relevant.
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3.2. Componenta cantitativa

Date socio-demografice

Distributia in functie de gen a respondentelor/tilor
indica o proportie semnificativ mai mare a persoanelor de
gen feminin (64,9%), conforma cu observatiile echipei de
cercetare din salile de teatru, in care regasim un numar
mai mare de spectatoare. Mentiondm si aici ca rezultatele
difera fatd de datele Barometrului de Consum Cultural
2023 care, la nivel national, a identificat diferente reduse
de gen, datele respective subliniind chiar ca participarea la
spectacolele de teatru tinde sa fie una preferata de barbati.
Chestionarul online a fost completat in procent si mai mare
(73,2%) de persoane de gen feminin.

® Feminin @ Masculin @ Nonbinar
@ Altele @ Nuraspund
Nonbinar

2%

Masculin
31%

Feminin
65%

Majoritatea respondentilor/elor au studii superioare: li-
centd, masterat, doctorat sau alte studii post-universitare
(82%). lar dintre cei ramasi, absolventi de liceu, majoritatea
urmeaza cursurile unei universitati.
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©® Maosterat @ Licentd @ Doctorat

@ Liceu tecretic @ Gimnaziu

@ Liceu Tehnologic @ Scoala postliceala

Gimnaziv
3%

Liceu teoretic
1%

Masterat

Doctorat 435,

9%

Licentd
30%

Grafic 2. Distributie pe nivel de studii a raspunsurilor la
chestionarul post-spectacol

Spre deosebire de chestionarul aplicat la finalul reprezen-
tatiilor, la cel online se poate observa un nivel mai inalt de
scolarizare, 88% avand studii superioare, iar o cincime stu-
dii doctorale. Aceasta distributie indica un nivel mai ridicat
de specializare a respondentilor din online.



® Masterat @ Licentd @ Doctorat

@ Liceu teoretic @ Gimnaziu

@ Liceu Tehnologic @ Scoala postlicealo

@ Ciclu primar

Ciclu primar
Liceu teoretic 05%

7%

Doctorat
20%

Masterat
44%

Licenta
24%

Grafic 3. Distributie pe nivel de studii a raspunsurilor la
chestionarul online

Ocupatia cea mai frecventa in randul respondentilor/
elor este de student/a (13%). Categoriile ocupationale re-
curente au mai fost in domeniul IT, in cel artistic (inclusiv
actorie, artele spectacolului), in sectorul economic, mar-
keting si PR, educatie, antreprenoriat, inginerie, psihologie.
Ocupatiile respondetilor/elor la chestionarul online sunt,
de asemenea, variate, cele mai mari procente inregistran-
du-se astfel: 11,1% cadre didactice, 8,6% studenti/te,
5,1% actori/te sau 5,1% economisti/te samd.

La chestionarul post-spectacol, varsta respondentilor/elor
a variat intre 15 si 82 de ani, cu o valoare medie de 36 de
ani. Cele mai mari grupe de varste sunt 25-34 si 35-44
de ani, care compun peste jumatate dintre respondenti.
In comparatie, profilul respondentilor la chestionarul online
este unul mai matur, cu o medie de varsta de 40 de ani,
cele mai numeroase grupe de varsta fiind 35-44 si 45-54
de ani (52%).
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®3544 @ 2534 @ 4554 @ 18-24
@564 @ <5 @ 65+
65+
<18 39
6%

18-24
16%

17%

Grafic 4. Distributia pe grupe de varsta a raspunsurilor la
chestionarul post-spectacol

® 3544 @ 2534 @ 45-54 @ 18-24
® 5564 @ <8 @ 65+
65+

18-24
13%

Grafic 5. Distributia pe grupe de varsta a raspunsurilor la
chestionarul online

Din punct de vedere al localitatii de rezidenta, major-
itatea (92,7%) este din Bucuresti, restul fiind din diverse
orase aflate la mai mica sau mai mare distanta de capitala
si chiar de peste hotare. Desi chestionarul online a adus
mai multa varietate in privinta localitatilor de rezidenta din
Romaéania sau strainatate, cea mai mare parte a respon-
dentilor (76,76%) provine tot din Bucuresti.
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@ Replika @ Metropolis

@ Creart/Teatrelli

Creart/Teatrelli
19%

Replika
42%

Metropolis
39%

Grafic 6. Teatrele unde spectatorii/toarele au completat
chestionarul

Date privind spectacolele

Au fost completate 422 de chestionare dupa vizionarea
unui numar de 30 de spectacole®, cu 74 reprezentatii, in
perioada martie-iunie 2025.

Anumite spectacole s-au jucat mai des in aceasta perio-
ada, proporiia chestionarelor obtinute la acestea fiind
corespunzator mai ridicata. Printre spectacolele cele
mai vizionate mentionam: Cine |-a ucis pe tata? (15,8%),
Acest loc blestemat (9,9%), Lucrator universal (8,2%), Aer
(5,4%), Expusi (5,2%), In zori, lumina e mai aspra (4,9%),
ODD COUTURE (4,9%), Acrobatii (4,7 %) etc.

3Un numar de 12 chestionare au fost completate de spectatori care au
vizionat alte patru spectacole in afara selectiei initiale.
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442 chestionare
30 de spectacole

martie - iunie 2025



Lista completa a spectacolelor

Spectacol

Teatru

Detalii spectacol

2060

Creart / Teatrelli

2023 Creatori: Nora Juhész, Patrik Kelemen, Alex Lungu,
Botond Szemes, Zita Szenteczki, Ana Turos
Director artistic: Nora Juhasz

Acest loc blestemat

Centrul de Teatru Educational Replika

2025 Regia: Larisa Popa

Acrobatii

Centrul de Teatru Educational Replika

2022 Regia: David Schwartz

Aer

Teatrul Metropolis

2025 Regia: Leta Popescu

Amintiri din Epoca de Scoald

Centrul de Teatru Educational Replika

2014 Regia: Radu Apostol

AUCH!

Teatrul Metropolis

2024 Regia: George Zamfir

Baiatul vaduva

Creart / Teatrelli

2022 Concept si regie: Eugen Jebeleanu

Chipul tau Tntr-un contur de inima

Teatrul Metropolis

2024 Regia: Diana Pacurar

Cine |-a ucis pe tata?

Teatrul Metropolis

2023 Regia: Andrei Majeri

Confesiunea Adolescentei

Centrul de Teatru Educational Replika

2019 Productie a Companiei Depuis L'Aube
Regia: Pauline Ribat

Copii rai

Centrul de Teatru Educational Replika

2011 de Mihaela Michailov
Regia: Geanina Hergheligiu

de/Loc de joaca

Creart / Teatrelli

2025 De Madalina Dan

Expusi

Creart / Teatrelli

2025 Regia: Vlad Balan

Goodbye, Lenin!

Teatrul Metropolis

2025 Regia: Eugen Jebeleanu

Tn zori, lumina e mai aspra

Centrul de Teatru Educational Replika

2025 Regia: Radu Apostol

Limite

Centrul de Teatru Educational Replika

2019 Regia: Radu Apostol

Lucrator universal

Centrul de Teatru Educational Replika

2019 Regia: David Schwartz

Lupte si Metamorfoze

Creart / Teatrelli

2024 Regia: Eugen Jebeleanu

Nostalgia UP&DOWN

Centrul de Teatru Educational Replika

2024 Regia: Radu Apostol

Ochii mamei

Centrul de Teatru Educational Replika

2024 Regia: Tania Draghici

ODD COUTURE

Centrul de Teatru Educational Replika

2024 Regia: Mara Oprea

Oxygen

Creart / Teatrelli

2018 Un spectacol de: Antoaneta Cojocaru si Daniel Pascariu

Parinti

Teatrul Metropolis

2024 Regia: Cristian Ban

Party

Teatrul Metropolis

2023 Regie: Alin Uberti

Pretul aurului

Centrul de Teatru Educational Replika

2022 Regia: Eugen Jebeleanu

zeite de categoria B

Creart / Teatrelli

2023 Regia: Andrei Majeri
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Evaluarea spectacolelor

Unul din aspectele vizate a fost evaluarea spectacolelor
vizionate in functie de sapte aspecte, fiecare dintre aces-
tea fiind notat de la 1 la 5 (Grafic 7). Se poate observa
ca cele mai mari note au fost acordate jocului actorilor/
telor, mesajului transmis si realizarii artistice. La distanta
semnificativa, informatiile noi aflate in urma spectacolului
au primit note considerabil mai mici. Deoarece o analiza a
evaluarilor fiecarui spectacol vizionat in parte nu ar aduce
informatii semnificative din cauza numarului redus de ches-
tionare obtinute per spectacol, itemul este utilizat ca indi-
cator global pentru aspectele care sunt cele mai apreciate
de catre spectatori.

locul actorilor Textul Scenografiasimuzica  Emotiasimtitd

Realizare artistica

Relevanta mesajului
transmis

| nfarmatiinoi

Jsunetul

Hl B2 B3 B4 ES
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Grafic 7. Evaluarea generala a spectacolelor
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Lucruri noi aflate din spectacole si mesajele
percepute

Dupa cum arata si scorul modest primit la categoria infor-
matiilor noi aflate din spectacole, raspunsurile au indicat
o distributie relativ echilibrata intre cei care au aflat lucruri
noi (53,6%) si cei care nu considera ca au facut-o (46,4%).
Analiza celor 157 raspunsuri referitoare la principalul as-
pect nou aflat din spectacol poate fi divizata in trei ramu-
ri distincte: informatii factuale despre temele abordate in
spectacol (55,4%), interpretarea critica a problemelor so-
ciale tratate (36,3%), spectacolul ca impuls pentru impli-
care si schimbarea perceptiei (3,8%). Cativa respondenti
au mentionat ca spectacolul le-a prilejuit o reflectie asupra
actului artistic.

Tn cele ce urmeaza, oferim o scurta selectie de raspunsuri
ilustrative la aceasta intrebare, obtinute de la cele cateva
spectacole analizate de respondenti din aceasta perspec-
tiva.

e Perspective critice asupra masculinitatii sau politicile so-
ciale din Franta (Cine I-a ucis pe tata?)

,Politicile de dreapta ale statului francez - pe care il priveam
foarte social”.

,Cum decizii politice Indoaie spatele celor saraci”.

,Distrugerea sistematica a serviciilor sociale in Franta (care
e un fenomen destul de raspandit de altfel)”.

,Ca trebuie sa lupti pentru ceea ce simti si ceea ce i
doresti, indiferent de orice”.

e Conditia artistelor (zeite de categoria B)

,Mi s-a confirmat faptul ca exista actori mari (actrite in ca-
zul de fata) si in teatrele din provincie”.

»,Modul cum actritele imbina viata de tanara mama cu
meseria de actrita, efortul si zbaterea lor”.

e |nformatii despre lupta anti-fascista, biografia Olgai

Bancic si pozitile anumitor intelectuali interbelici (In zori,
lumina e mai aspra)

,Ca si femeile (accent pe ideea de femei) care proveneau
din familii modeste au avut ceva de spus despre regimul
politic si ca si-au manifestat interesul in privinta asta, desi
nu aveau un statut de intelectuali”.

»Istorie pe care nu o stiam”.
,Nu am stiut de orientarea politica a Iui Eliade, Cioran”.
,Ca am avut o romanca curajoasa in Rezistenta franceza”.

»Spusele catorva intelectuali roméani in perioadele interbel-
ica si postbelica”.

e Informatii despre sindicate, conditia lucratorilor si nevoia

noiembrie 2025

de solidaritate (Lucrator universal)

,Nu stiam ca si companiile private au sindicate. Am crezut
ca doar structurile de stat”.

»LAm aflat mai multe despre cum decurge ziua si munca
unui lucrator comercial si mi s-a reconfirmat ca sindicatele
sunt importante”.

»~Am realizat ca lipsa de empatie, de curaj si reactie atunci
cand un coleg e abuzat de angajator, devine in viitor un
pericol real si pentru mine. In unitate ne st4 puterea nu este
un simplu slogan. Multumesc”.

,Cum se face union busting Tn Romania”.

LPrivesc altfel angajatii din retail”.

Analiza mesajelor principale percepute de catre respon-
denti/te din spectacole este in concordanta cu tabloul
eclectic al temelor abordate n cele 30 de spectacole. Ma-
joritatea interpretarilor ne arata ca spectacolele au reprez-
entat o invitatie la reflectie (personala si politica) si o per-
spectiva critica asupra diverselor subiecte tratate. Pentru
a da glas vocilor respondentilor/elor, mai jos am inclus o
scurta selectie din mesajele percepute pentru majoritatea
spectacolelor analizate.

Zeite de categoria B

LJmportanta femeii in teatru, pasiunea pentru ceea ce faci
si bucuria de a-ti face meseria. Cat de celebru esti nu con-
teaza”.

Acest loc blestemat

,M-am géandit la ideea ca exista o parte mai intunecata si
mai adanca decat stratul de a fi studiat decét cel sociolog-
ic. Conflictul cu lumea are mai multe nivele ce putem intui
la teatru”.

,Mesajul a fost ca detinutii sunt influentati foarte mult de
contextul social in care cresc si de ce le ofera tara in care
traiesc (in libertate dar si inchisi)”.

,Sardcia si infractionalitatea tind sa se autoreproduca in
clasele sociale de jos”.

Chipul tau Intr-un contur de inima

,lraumele pe care ni le-au provocat In copilarie, mama
ramane mama”

ODD COUTURE
,Monstruozitatea industriei de moda”.

,Doar cei care abuzeaza si perpetueaza ciclul acesta toxic

1

reusesc sa ‘castige’”.

,Constientizarea asupra consumerismului Si pasivitatea cu
care suntem parte constienta sau mai putin constienta a



intregului proces ce ne dezumanizeaza si ne face sa deve-
nim superficiali”.

Cine |-a ucis pe tata?

,Relatia dintre tata si fiu si mediul social si politic care influ-
enteaza viata acestora”.

“Masculinitatea intr-o societate patriarhala capitalista pro-
duce traume diferite pentru categoriile sociale [diferite]”.

,Greutatile traiului in familia modesta, cu lipsuri, nu te imp-
iedica sa iti depasesti conditia. Sensibilitatea nu este un
defect”.

,Ca masculinitatea imbraca diverse forme, ca poate fi si

fragild, si puternica, si vulnerabila, si feminind”.
Confesiunea Adolescentei

,Presiunea pusa asupra femeilor in contextul inceperii vieii
sexuale. Abuzuri si modul Tn care pot trece pe sub radar.
Rusinea plasata in mod gresit asupra victimei”.

,2conditia femeii, intr-o societate In care beneficiaza sau
decade din drepturi ca fiinta umana n urma etichetei su-
verane pe care i-0 vor pune barbatii, singurii cu aceasta
putere”.

Loc de joaca

,Indiferent de varsta, fiecare om are sa invete ceva de la
celdlalt. Chiar daca diferenta de varsta e mare, cei doi ac-
tori au gasit interese comune si au putut sa invete unul de
la celalalt”.

Expusi

,Falia de comunicare dintre bulele noastre si neintelegerea
celui de langa tine naste radicalizare si violenta. Nu poti trai
in bula fara consecinte. Avem nevoie de efortul constant
de aintelege perspectiva celui de langa tine, nu de a emite
pareri si judecati superficiale”.

LArtistii progresisti sunt privilegiati si nu pot sa-si sustina
cauza”.

»Extremismul politic, divizarea societatii, Intrebarea ‘ce
poate fi arta, de fapt’, coruptia si viciile in domeniul artistic”.

2060
,Viziune distopica a viitorului”.

»Viitorul si cum vor vedea generatiile viitoare prezentul prin-
tr-o capsula a timpului”.

Acrobatii

,conditile tragice de munca in sistemul educational din
mediul rural, absurditatea birocratiei, inegalitatile sociale,
problema ierarhiilor si nedreptatilor”.

,Depinde de perspectiva. Mesaje pot fi: 1. Situatia profeso-
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rilor e aproape insuportabila in conditiile actuale; 2. Situatia
copiilor este ingrijoratoare, dar nu pare sa-i ingrijoreze pe
cei care pot initia schimbari; 3. Ar trebui sa ma simt noro-
coasa ca predau la ‘Sf. Sava’?”

»oa facem ceva pentru invatamant. Pentru tard”.
Aer

,Libertatea si emanciparea femeilor e asa de greu de
obtinut si asa usor se poate pierde. Nu trebuie sa uitam ce
a fost si trebuie sa luptam pentru ce s-a castigat atat de
greu, cu atata suferinta”.

,Opresiunea asupra femeilor, importanta feminismului,
identitate sexuala si norme sociale impuse”.

,Problemele mintale intr-o societate incarcata de preju-
decati si lipsa de empatie”.

Amintiri din Epoca de Scoala

»LAmintirea scolilor de acum 2-3 decenii, unele aspecte ale
sistemului persistand pana siin ziua de astazi”.

AUCH!

.Mereu sa avem grija cu viata noastra si pe cine ne alegem
in viata. Sa ne protejam”.

,Dezinformarea ntalnita In societate legata de educatia
sexuala si relatiile de acest gen”.

Baiatul vaduva

»Sunt atdtea mesaje importante in spectacol - intelegerea
si acceptarea copiilor de catre parinti, influenta mediului
asupra persoanelor (urban vs rural izolat), responsabilitatea
pe care o resimt copiii fata de un parinte singur, teama unor
comunitati conservatoare fata de comunitatea LGBT”.

,Neasumarea orientarii sexuale de tip homosexual n fata
familiei, mai ales in comunitatile traditionale. Aceasta naste
minciuni, violente, intrigi greu de simtit si gestionat”.

Party

.Neglijenta politica si importanta noilor partide politice,
totodata informarea tinerilor pe acest plan”.

Lucrator universal

»Sindicatele reprezinta un risc, either way o sa fie rau, te
da afara, te sanctioneaza, fie ca isi bat joc de tine in con-
tinuare”.

LJmportanta de a fi uniti in cererea drepturilor, importanta
de a mentine structuri precum sindicatele, pentru a putea
contracara politicile abuzive ale companiilor asupra came-
nilor pe care ii exploateaza”.

»raim In capitalism si pare ca nu putem scapa de monop-
olul pe care acesta il are asupra vietilor noastre. Dar, ca
orice lucru creat de om, poate fi schimbat de acesta”.
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,Be kind. Nu stii prin ce trece un om la locul de munca.
De asemenea, modelul de business si politicile lui care di-
vizeaza angajatii”.

Lupte si Metamorfoze

,Violenta sistemica si opresiunea de clasa distrug vietile
membrilor unei familii din patura de jos a societatii, insa
sansa de a-si recastiga demnitatea/libertatea nu este total
pierduta”.

,Relatile intrafamiliale si depasirea traumelor subsecven-
te”.

Nostalgia UP&DOWN

,Politica de autofinantare a culturii si comasarea institutiilor
de cultura”.

»Arta - care trebuie sau nu sustinuta financiar, trebuie sa
faca sau nu profit? - a fost urmarita de Securitate inainte
1989. Nostalgie? Unde suntem acum?”

,Locul artelor in societate, ca activitati nelucrative, dar cu
un impact semnificativ la nivelul fiecarui individ”.

Oxygen

»lubire, libertate, cautare, lupta interioara”.
LA T da seama de adevaratul sine”.

Ochii mamei

Jlertarea si iubirea ne sunt oricand la indemana si ne pot
schimba vietile in bine”.

~,Metamorfoza copilului teribil intr-o persoana empatica si
iubitoare fata de parinte si nu numai”.

,Drama copilului ce se simtea neiubit, ce aproape isi ura
mama, iubirea materna neexprimata / neinteleasa, apre-

Cel putin odata la 6 luni
17%

Grafic 8. Frecventa mersului la teatru, din
chestionarul post-spectacol

Raspunsurile la chestionarul online indica
o frecventa mai redusa de mers la teatru
comparativ cu respondentii la chestionarul
post-spectacol.
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ciatd mult prea tarziu, in urma unei tragedii, dar care |-a
amprentat in mod miraculos/ vindecator, ochii mamei =
povesti nespuse, calde, frumoase”.

Parinti
, Iraumele in perioada tranzitiei”.

.Nostalgia trecutului, viata unei fete intr-o familie cu care
pot rezona foarte mult, coming of age al ei si cum se rapor-
ta la parintii ei si greutatile adultilor din jur”.

»Neputinta unui parinte din acea vreme de a intelege nev-
oile unui copil, neputinta de a salva copilul cu probleme
majore, naivitatea cu care se incearca orice doar sa fie
bine. Sunt mama, am doi copii si vreau sa le spun, cat de
des pot, caliiubesc, cuvinte cu care am invatat sa traiesc
dupa ‘90, copil fiind, cam acolo ma situam, ca loana. Fe-
licitari pentru spectacol”.

Frecventa vizionarii de spectacole

Majoritatea respondentilor/elor (51,4%) merg cel putin
o data pe luna la spectacole de teatru, iar un procent
semnificativ (26,5%) intra in categoria publicului fidel, cu
o frecventa saptamanala. Doar pentru doua dintre per-
soanele respondente reprezentatia a fost prima experienta
teatrala. Dupa cum se poate observa, caracteristicile so-
cio-demografice ale categoriei cu frecventa cea mai rid-
icata de mers la teatru sunt similare cu cele ale grupului
total de respondenti, atat in ceea ce priveste distributia de
varsta, gen sau nivelul de studii. Mai mult, raspunsurile
acestora sunt similare la itemii care evalueaza spectacolele
sau mesajul politic.

@ Cel putin odata pe luna
@® Cel putin odata pe saptamana
@ Cel putin odata la 6 luni
@ Celputinodatdpean @ Este prima datd

@ Nu stiu/nu raspund

Cel putin odata pe an
4%

Cel putin odata pe luna
51%

Cel putin odatd pe saptamana
26%
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@ Cel putin odata pe luna

@ Cel putin odata pe sdptadmana
Grafic 9. Frecventa mersului la teatru din chestionarul online @ Cel putin odata |a 6 luni
@ Cel putin odata pe an

@ Nu stiufnu raspund

Cel putin odata pe an
5%

Cel putin odata pe luna

Cel putin odati la 6 luni 240%

28%

Surse de informare despre spectacole

Cel putin odaté pe saptaméana
25%

Prietenii, rudele sau cunostintele reprezinta sursa princi-
pala de informatii si recomandari pentru spectacole, pent-
ru mare parte a respondentilor (43,12%). Pe locul doi sunt
paginile social media ale teatrelor (21,6%). Daca adaugam
la aceasta categorie si paginile web ale teatrelor si news-

Profesorii si colegii sunt, de asemenea, o sursa de infor-
mare pentru peste 20 de persoane. Au fost mentionate si
cronicile din reviste online (10 persoane), prezenta specta-
colelorin festivaluri si Gala Uniter, dar si simpla oportunitate
de a gasi bilete la spectacolul respectiv.

letters - adica toate eforturile de comunicare publica ale te-
atrelor - sunt peste 130 de persoane care au aflat in aceste
moduri de spectacolul la care au participat. Pe locul trei se
afla grupurile de social media (circa 20%) - dintre care gru-
pul ,Mergem la teatru” este una dintre sursele principale.
Membirii echipei de spectacol aduc si ei un numar semnifi-
cativ de spectatori - fie cunoscand si invitand direct spec-
tatorii, fie prin paginile lor de social media, fie prin faptul
ca proiectele lor sunt apreciate si cautate de public. Dintre
persoanele considerate a fi un fel de ,influencer” in zona
teatrului politic, Andrei Majeri a fost cea mai des mention-
ata persoana de respondentii/tele noastre.

Pentru respondentii/ele la chestionarul online, social me-
dia (paginile teatrelor, grupuri, paginile membrilor echipei
spectacolului, alte profiluri sau postari) reprezinta o sursa
centrala din care afla despre spectacole (Grafic 10). O alta
sursa importanta pentru jumatate dintre respondenti/te
sunt prietenii, rudele sau cunostintele, precum si grupurile
de social media.

Una din paginile social media ale teatrului [ NRNRNRDNb D 57 %
Prieteni, rude sau cunostinte [ IINENEGEGEGEGEEEEEEEEE 51
Grupuri de social media | 50 %
Paginile social media ale membrilor echipei [ NEGNGNGNGNGNGNNNN 46%
Alte profiluri sau postari din social media [ RGN 35%
Membiri din echipa spectacolului [ NG 33%
Newsletter teatru [ 30 %
Cronica din reviste online [N 22 %

Profesori sau colegi de facultate | 9%
Altele [ 6%

Grafic 10. Surse de informare spectacole (raspunsuri chestionar online)
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Motivele pentru care merg la teatru

Respondentii/ele au putut alege din lista predefinita mai
multe motive pentru care merg la teatru, cele care s-au
regasit la majoritatea au fost: pentru emotia simtita (61,1%),
experienta estetica sau artistica (58,3%) si din curiozitate
sau dorinta de a afla lucruri noi (52,8%). Mai mult, doar
aproximativ un sfert dintre respondenti/te au selectat o sin-
gura motivatie pentru consumul de teatru, pentru restul,
experienta teatrala raspunzand unor interese si nevoi mul-
tiple.

Se pot observa anumite diferente intre cele mai populare
motive de a merge la teatru la chestionarul online, curi-
ozitatea si nevoia de afla lucruri noi fiind motivul regasit
la peste doua treimi dintre persoane. De mentionat este
ca interesul profesional se regaseste, de asemenea, la un
procent mai mare dintre respondentii/tele online (28,8%
versus 13%), putand astfel concluziona ca o parte semni-
ficativa dintre acestia sunt profesionisti in domeniu. Acest
aspect poate fi explicat prin diseminarea chestionarului In
special prin retele de profesionisti, comparativ cu colect-
area de date pe teren care a fost mai aleatorie. Aceasta
poate explica si procentele duble (19,2% versus 8,3%) ale
celor care au invocat apartenenta la 0 comunitate drept
motiv important pentru a merge la teatru.

Emotia simtica | G %
Experienta estetica sau artistica | 5

Curiozitatea, nevoia de a afla lucruri
Divertisment, recreere sau relaxare

lesirea din cotidian

Socializare, petrecerea timpului cu prietenii
Interesul profesional

Simt cé fac parte dintr-o comunitate

Grafic 11. Raspunsuri la chestionar post-spectacol

Emotia simtita

Experienta esteticad sau artistica
Curiozitatea, nevoia de a afla lucruri
Divertisment, recreere sau relaxare

lesirea din cotidian

Socializare, petrecerea timpului cu prietenii
Interesul profesional

Simt ca fac parte dintr-o comunitate

Grafic 12. Raspunsuri la chestionar online

I — 53%
[, 40 %
[, 23 9%

I 19 9%

I 13%

- 5%
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Care sunt teatrele la care merge publicul

Majoritatea respondentilor au frecventat, In ultimul an, mai
multe teatre bucurestene - ceea ce face posibila ipoteza
ca publicul de teatru din Bucuresti sa nu fie neaparat unul
extrem de numeros, ci unul foarte activ si fidel (corelat si
cu frecventa participarii la spectacole, discutata mai sus).

Teatrul National ,I.L.. Caragiale” din Bucuresti (TNB) este in
topul celor mai frecventate (peste 300 persoane din cele
422 respondente), dar respondentii care au fost la TNB au
fost si la alte teatre In ultimul an. Teatrul Metropolis este al
doilea n topul celor mai frecventate de respondentii nostri
(peste 280 persoane, desi chestionarele colectate de noi
dupa spectacolele de la Teatrul Metropolis au fost doar
164 din 422). In ,top 5” al celor mai frecventate teatre se
afla Teatrul Bulandra (200 respondenti/te), Teatrele Odeon,
Nottara si Centrul de Teatru Educational Replika (fiecare
cu peste 150 respondenti/te). Spectacolele din ultimul an
de la Teatrelli/ CREART au fost vazute de peste 120 de re-
spondenti/te (desi noi am colectat doar 81 de chestionare
dupa spectacolele de la Teatrelli).

Observam ca teatrele de stat - cele mai mari si active - sunt
si cele mai frecventate. Dintre teatrele independente, cel
mai frecventat este Centrul de Teatru Educational Replika
(dar noi am colectat 177 de chestionare la finalul spec-
tacolelor Replika, ceea ce face ca publicul acesta sa fie
posibil supra-reprezentat), apoi ,unteatru”.

Cateva persoane au fost si la teatre din alte localitati din tara
(fie pentru ca locuiesc acolo sau pentru ca au calatorit). Au
fost mentionate: Teatrul National ,Marin Sorescu” Craiova,
Teatrul de Stat Constanta, Teatrul Maghiar Cluj-Napoca,
Teatrul ,Fani Tardini” Galati, Teatrul Tineretului Piatra Nea-
mt, Teatrul National ,Radu Stanca” Sibiu, Teatrul German
de Stat Timisoara.

De asemenea, chestionarul a fost completat si de cate-
va persoane care traiesc in strainatate si au venit totusi la
teatru in Bucuresti, pe perioada sejurului. Acest rezultat se
regaseste siintr-unul din interviuri - persoane care traiesc si
lucreaza in strainatate (de exemplu in munca de ingrijire la
domiciliu) vor sa mearga la teatru cand sunt in tara.
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RAPORTUL CERCETARII DESPRE PUBLICUL DE TEATRU POLITIC

Pe ce teme ar vrea publicul sa vada mai
multe spectacole

Atat la chestionarul realizat in urma reprezentatiilor, céat si
la cel online, aceasta intrebare ne-a dezvaluit o mare va-
rietate de teme de interes pentru spectatori. Temele care
au aparut recurent la aceasta intrebare au fost: migratia,
greutatile copiilor, rasism, schimbari climatice, conditia
femeii, situatii cu care se confrunta persoane LGBTQ+,
probleme de sanatate mintala (depresie, singuratate, de-
pendente, dependenta de social media si impactul social
media), probleme de familie, relatii emotionale, valori, spir-
itualitate, inegalitatile rural-urban si dificultatile vietii rurale.
De céteva ori a fost mentionata si tema tehnologiei ca at-
are, in general, nu doar legata de noile tehnologii de comu-
nicare. Au fost mentionate si temele de spectacole clasice,
teme istorice.

Multe persoane au mentionat ca vor sa vada comedii -
spunand ca este deja prea multa tristete si apasare in so-
cietate. Un cercetator de 48 ani spune chiar ca ar vedea
,Orice, dar sa nu mai aud tipete pe scend”. Pe de alta
parte, sunt multe persoane care vor sa vada spectacole
despre teme precum razboaie si problemele dificile ale lu-
mii contemporane.

Multi respondenti/te care lucreaza in domeniul teatrului par
a avea o orientare politica de stadnga radicala, cu obser-
varea relatilor de clasa si dorinta de a vedea spectacole
legate de aceasta tema (desi ar putea fi si o inclinatie a
publicului Replika).

De asemenea, multe dintre persoanele cadre didactice care
au raspuns si-ar dori sa vada tratate teme impotriva unei
educatii conservatoare. De exemplu, un cadru didactic de
27 ani spune ca ar vrea sa vada mai multe spectacole de-
spre: ,identitatea trans. Singuratatea. Masculinitatea toxica
si explorarea formelor alternative de masculinitate”, luand
in considerare si functia educationala a teatrului politic, pe
care 1l asociaza cu termenii ,Frapant. Educational. Direct”.

Este interesant faptul ca o persoana (24 ani) care lucreaza
ca manipulant marfa medicamente ar vrea sa vada spec-
tacole despre domeniul in care lucreaza — ,sistemul med-
ical si viata la tara“. Este dintre putinele persoane care au
inclus domeniul lor de munca drept tema dorita pentru un

spectacol.

In cele ce urmeaza, redam cateva raspunsuri, grupate pe
categorii de varsta, araténd in acelasi timp diversitatea te-
melor dorite de fiecare categorie in parte, temele recurente,
precum si dificultatea de a construi profiluri distincte pe
vérste, categorii ocupationale, teatrul sau spectacolul la
care s-a completat chestionarul (temele fiind extrem de
variate).
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Persoane cu varsta sub 20 ani

Temele acestea recurente au fost comune si la celelalte
categorii de varsta:

,Jmportanta femeilor in societate, diversitate culturala,
problemele lumii despre care nu se discuta” (liceu tehno-
logic sau vocational, 17 ani).

~Experienta minoritatilor in Romania, climatul politic, con-
secintele inteligentei artificiale” (studenta, 18 ani).

,Clar, problemele familiale si traumele cu care raman copiii
dintr-o familie disfunctionala” (17 ani, liceu tehnologic sau
vocational).

»lubirea ‘lovers’, lubirea neconditionata pentru frati/ surori
(in caz de orice, ei tot 0 sa fie un om special care va avea
mereu un loc in suflet), nesiguranta in sine si raul pe care l
poate aduce” (liceu teoretic, 17 ani).

Persoane cu varste intre 20 si 40 ani

Temele acestei categorii de varsta, desi la fel de diverse ca
ale altor categorii, au avut un continut politic si combativ
mai puternic.

De exemplu, un programator de 27 ani a raspuns:

.Mi-ar placea sa fie abordate teme care i fac pe oameni
sa se simta inconfortabil cu ura lor fata de un anumit grup
de persoane. De exemplu, ca tot e un subiect popular, ar
fi foarte bun si relevant un spectacol de teatru unde sunt
portretizati doi imigranti, unul nepalez in Romania si unul
roman in orice tara europeana si cum sunt tratati fiecare si
faptul ca motivul plecarii e pentru a aduce un trai mai bun
familiei lasate in urma. Punerea asta in oglinda cu propria
prostie e ceva necesar in Romania”.

O tanara de 22 ani care lucreaza ca analist financiar ar
vrea sa vada spectacole despre ,exploatarea angajatilor,
Lumea moderna, Social media” - care sunt probleme cu
care se confrunta si tinerele/ tinerii angajati chiar si cu studii
superioare precum majoritatea respondentilor nostri.

Dar, la fel ca alte categorii de varsta, si persoanele intre 20
si 30 ani imbina teme politice (mai contondente decat ale
altor categorii de varsta si mai clar formulate dialectic) cu
teme emotionale si teme din categoria mai larga a dreptu-
rilor omului (care se regasesc la toate categoriile de varsta).
Dintre temele dorite, redam cateva care ilustreaza aceasta
imbinare:

,Lupta sociala, filosofie” (studenta, 21 ani).

,Relevanta actului artistic in capitalism, Religia Th zonele
marginale din Romania, Dependentele” (regizor, 26 ani).

,Propaganda anti-comunista din scoli, racolarea tinerilor
de catre organizatii de dreapta, accesul la cultura diversifi-

cata” (studentx, 21 ani).
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,Comunism, Capitalism, Inteligenta emotionala” (project
manager, 26 ani).

,O zi din viata unei persoane fara adapost, prietenia in viata
adulta, singuratatea cauzata de individualism” (Corpora-
Trista :))) 28 ani).

,Integrarea minoritatilor in societate, discrepanta dintre
clasele sociale, politica” (studenta, 24 ani).

Persoane peste 40 ani

Redam céateva teme care se regasesc la toate categoriile
de vérsta - aspecte emotionale si de relatii inter-personale,
drepturile omului, relati de putere si inegalitéti sociale,
dorinta de perspective care sa nu fie doar pesimiste.

,Relatia parinti-copii; despre viata in general, dar din per-
spectiva optimista; iubire de sine si de celalalt” (psihotera-
peuta, 47 ani).

»lehnologie si influenta asupra societatii; public shaming;
singuratate” (specialista marketing sau PR, 45 ani).

,Inegalitati sociale si saracie / Drepturile comunitatilor mar-
ginalizate / Justitie de gen si violenta impotriva femeilor”
(lucratoare sociala, 45 ani).

O persoana care lucreaza in inginerie (56 ani) spune ca ar
vrea sa vada spectacole ,rasul plansul”, iar apoi asociaza
teatrul social-paolitic cu ,adevar; libertate; sa ne avem ca
fratii”.

Pe langa dorinta de abordari care sa nu fie doar pesimiste,
este prezent si interesul mai mare pentru punerea in scena
decét pentru tema propriu-zisa:

,Nu ma intereseaza tema, ci doar modul de transpunere”
(antreprenoare, 50 ani).

Din temele mai putin frecvente, sunt interesante mai multe
aspecte. Un antreprenor vrea sa se vorbeasca mai mult
de evolutie versus ratare, reusita versus fericire, echilibru
- termeni din sesiunile motivationale tot mai frecvent con-
sumate.

Raspunsul unui profesor de 42 de ani arata ca temele mai
clar politice apar totusi la toate categoriile de varsta - ar vrea
sa vada spectacole despre ,conflictele de clasa, reprez-
entarile de sine ale unor tipologii de persoane, posibilitatea
unei revolutii”, asociind teatrul politic cu ,inovatie, critica,
speranta”.

Apare si preocuparea pentru limbaj si temele controversate
in acest moment in societate:

,oa fie mai multe spectacole fara limbaj vulgar, tenta sex-
uala sau Igbt, fata de care de altfel nu am nimic impotriva,
dar ar trebui specificat clar in prezentarea fiecarei piese
pentru a evita situatiile stanjenitoare cu bunici, copii care
parasesc salile” (coordonator sistem TV, 43 ani).
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Cu ce este asociat teatrul social-politic

Cele mai recurente ascocieri ale teatrului politic cu alti ter-
meni, concepte sau teme sunt: educatie, implicare, cons-
tientizare, comunitate etc (vezi Grafic 13). Mai specific, se
pot observ asocieri cu tema razboiului, a revoltei/ revolutiei
sau a cercetarii/ investigatiei.

empatie  SChimbare

educatie

B actualitate

libertate istorie -2
aa revolta putere politica
mesaj comunitate

iImplicare constientizare
adevar realitate teatru

schimbare aCtiVism

manipulare CUra) solidaritate

ferminism

reprezentare

Grafic 13. Wordcloud termeni frecventi cu care este asociat teatrul politic
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O actrita de 19 ani considera acest gen de teatru ca fiind
Lputin, nisat” - ceea ce se regaseste si in alte raspunsuri.
Apar nume de dramaturgi (Brecht, Caragiale) dar si nume
de regizori/regizoare contemporane (David Schwartz,
Radu Apostol). In mai multe raspunsuri, apare asocierea
pozitiva sau negativa cu mass-media (ziare, TV).

Mentionam aici cateva asocieri de cuvinte care reflecta
teme care apar mai frecvent:

Jrevolta, empatie, adevar” (lucratoare sociala, 45 ani).
,E oare arta?” (traducatoare, 37 ani).

,Mesaj socioeconomic, activism, curaj” (consultanta, 39
ani).

,Curaj, Asumare, Lupta” (lucrator comercial, 39 ani).

,2Controversat; important; de impact” (asistenta manager,
41 ani).

,Stanga, socialism, comunitate” (grafician, 47 ani).

,Dezbateri politice, alegeri electorale si conflicte” (elev li-
ceu, 16 ani).

,Orice teatru e politic deci...?” (studenta, 22 ani).

Am remarcat si cateva raspunsuri surprinzatoare. De ex-
emplu, o singura persoana (de 15 ani) a asociat teatrul so-
cial-politic cu ,guvernul” - desi guvernarea/ guvernul este o
chestiune prin excelenta politica. O antreprenoare (31 ani)
a asociat in mod direct teatrul politic cu ,lupta de clasa”.
In mod surprinzétor, chiar si persoane care lucreaza in
lumea financiara asociaza teatrul social-politic cu ,Revolta,
demonstratie, frustrare” (34 ani) - considerand si ca teatrul
trebuie sa aiba mesaj socio-politic, pentru ca ,orice este
politica”.
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Credeti ca teatrul ar trebui sa aiba mesaj
social-politic?

Acest item a fost adaugat in valul doi de colectare de date,
dupa ce chestionarul a fost imbunatatit pe baza celor 124
de raspunsuri deja colectate. in urma analizei unora dintre
intrebarile deschise, a reiesit nevoia de a adauga intrebarea
daca spectatorii considera ca teatrul ar trebui sa aiba un
mesaj social-politic, urmat de o intrebare de argumentare a
raspunsului. Reiese ca majoritatea publicului (75%) consid-
era ca ar trebui sa aiba mesaj politic, doar 6% din cei 298
de respondenti sustinand opusul.

®Dz @ Nu @ Nustiu/Nuraspund
Nu stiu/ Nu raspund
19%

Nu
6%

Grafic 14. Distributie raspunsuri la chestionar post-spec-
tacol.

Un mai mare procent dintre persoanele care au completat
chestionarul online (81% versus 75% la fata locului) con-
sidera ca teatrul ar trebui sa aiba un mesaj politic, rezultat
care sustine probabilitatea ca profilul acestora sa fie unul
mai angajat sau mai interesat de teatrul politic
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@®Da @ Nu @ Nustiu/Nuraspund
Nu stiu/ Nu raspund
12%

Grafic 15. Distributie raspunsuri la chestionar online.

in cazul celor care au riaspuns ca teatrul nu ar trebui
sa aiba mesaj social-politic, principalele argumente au
fost ¢ ar trebui separat de politicd sau chiar ca nu ar trebui
sa fie unul ideologic”, ca nu ar trebui sa conduca ,si mai
mult la dezbinare si individualism”, ca ar trebui sa ,mizeze
pe estetic si produs cultural” sau pe functia de recreere:
,La teatru te duci sa te simti bine. De politic suntem satui”.

Pe de alta parte, unele dintre raspunsurile ,Nu stiu/Nu
raspund” au continut si acestea argumentatii pentru care
teatrul nu ar trebui sa aiba mesaj politic (11). Respondentii/
tele au sustinut in fapt ca teatrul ar trebui sa fie ,impartial”,
neutru”, c& nu ar trebui s& ,se resimta partea sociald” in-
tr-un spectacol. Un numar mai mic de persoane (8) sunt de
parere ca doar uneori ar trebui sa existe un mesaj politic,
iar altii (4) ca ar trebui sa primeze aspectul artistic, estetic
sau de recreere. Analiza argumentelor aduse a mai aratat
ca patru persoane ar inclina spre ,Da” si doar patru nu au
0 parere pe aceasta tema.

,Da si nu, teatrul poate fi un agent de schimbare valoros
dar nu trebuie automat sa aiba aceasta misiune din con-
ceptie. Daca e doar 0 agenda politica, chiar si una la care
aderd, dar n-are latura umana sau spirituala, nu “aterizea-
za” mesajul si atunci nu cred ca face valurile care s-ar dori”.

Pe de alta parte, in cazul celor care au raspuns ca
teatrul ar trebui sa aiba mesaj social-politic, au fost
Si persoane care au afirmat ca teatrul politic trebuie sa fie
subtil, mesajul sa fie in umbra experientei artistice, un teat-



ru prea politic risca sa devina platforma de stiri (deci isi
pierde functia). In acest sens, sunt interesante raspunsurile
foarte polarizate ale tinerilor sub 20 de ani - unele foar-
te pro mesaj politic, altele clar impotriva. Am observat de
asemenea cateva raspunsuri care sustin ca teatrul trebuie
sa provoace publicul, sa abordeze teme incomode.

Raspunsurile celor 74,8% care sustin ca teatrul ar trebui
sa aiba un mesaj politic au fost analizate si codate in patru
categorii principale, nsa inevitabil interconectate.

e Deoarece teatrul are astfel un rol de educare,
informare, constientizare, schimbare sau mobilizare
sociala (105 respondenti, 35,2%):

,In conditiile actuale, cetatenii trebuie educati pentru a fi
mai responsabili si mai lucizi. Acum se pot pacali usor.
Problema e cum i aduci la teatru pentru a le inlocui frus-
trarile cu emotii pozitive” (studenta, 26 de ani).

,Prin intermediul spectacolelor cu mesaje socio-palitice
spectatorii pot afla despre anumite probleme pe care nu
le cunosteau anterior sau pe care incercau sa le ignore (bi-
necunoscuta vorba ‘eu nu sunt cu politica’)” (pensionara,
79 de ani).

,consider ca mersul la teatru ar trebui folosit ca o sursa
de divertisment, dar si, pe céat posibil, de educare continua
asupra diverselor aspecte socio-politice. Spectacolele au
posibilitatea de a trage semnale de alarma in societate si
de a readuce la viata istoria (pe care nu ar trebui sa o uitam
si repetam). Abordarea problemelor vietii cotidiene sau is-
toriei intr-un mod artistic poate aduce in atentia oamenilor
diverse subiecte greu abordabile, iar impactul poate fi mai
puternic” (achizitoare, 28 de ani).

»leatrul ca gen literar poate sa nu aiba mesaj social-politic,
desi cred ca e plictisitor. Ca gen artistic, cred ca trebuie sa
aiba valente si/sau manifestari de tip politic, activist” (spe-
cialistx marketing sau PR, 57 de ani).

,Nu toate piesele trebuie sa aiba o astfel de tenta, dar
multe din ele da. Altfel, teatrul ar fi numai o modalitate de
escapism, un alt motiv ca lumea sa-si justifice dezimpli-
carea politica. Oamenii trebuie sa vada ce se intampla in
interactiunile intre grupuri de cameni sau in cele dintre un
grup de oameni si sistemul politic” (cadru didactic, 27 ani).

»So0cial-politicul e ceva care e privit dintr-o lentila destul
de ‘scary’ de majoritatea oamenilor care asociaza asta cu
chestii teoretice foarte scortoase si pretentioase. Cand de
fapt ideea de teatru social-politic e sa fie ceva accesibil
pentru mase, nu doar pentru elite” (studenta, 20 de ani).

,1rdim o epoca in care nicio arta nu poate face abstractie
de tumultul de pe scena social-politica, iar teatrul este un
spatiu al societatii si al implicarii” (functionara publica, 49
de ani).
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,Din pacate, politica se evita in multe contexte si etape din
dezvoltarea noastra, ba chiar se cultiva un fel de ‘scéarba’
legata de fenomen, ceea ce face ca oamenii bine pregatiti
si bine intentionati sa ramana neimplicati. Expunerea la
politica ar trebui incurajata in general” (IT-ist sau program-
ator, 29 de ani).

,Da, pentru ca nu stiu... anti elitism” (studentx, 21 de ani).

e Deoarece teatrul trebuie sa reflecte sau sa puna in
discutie realitatea, inclusiv prin tratarea unor teme
de interes actual (72, 24,16%):

,Diversitatea tematica atrage public cu diferite interese”
(studenta, 23 de ani).

,Piesele de teatru politic imi dau mereu putere sa lupt
mai departe pentru dreptate, ma ajuta sa inteleg mai bine
lumea in care traiesc si imi incalzesc sufletul” (artista, 44
de ani).

,Cred ca temele realitatii in care traim ar trebui sa se reflecte
si asupra spectacolelor de teatru pentru a stimula oamenii
sa se informeze si sa observe mai bine ce se intampla n
jur” (arhitecta de interior, 36 de ani).

,In general, teatrul este o oglinda a societatii. Nu are cum
sa nu fie social-politic. Mereu este” (,CorporaTrista :)))”, 28
de ani).

,Cred casifara savreaexplicit, un spectacol se pozitioneaza
asupra lumii. E un demers complet sa o faci si cu asumare”
(jurnalist, 43 de ani).

,leatrul e o sursa de reflectie, te poate ajuta sa intelegi si
sa iti schimbi perspectiva asupra lumii” (economista, 52
de ani).

¢ Mesajul politic tine de chiar scopul sau functia
teatrului sau artei in general (45, 15,1%);

~Fara mesaj social-politic, vad teatrul gol de continut, rupt
din context si inutil” (economist, 50 de ani).

,Cred ca teatrul trebuie sa aiba un mesaj socio-politic pen-
tru ca altfel risca sa devina irelevant. Traim intr-o epoca
tensionata, contradictorie, In care lumea se schimba rapid,
dar ranile vechi raman nevindecate. De la polarizare politica,
discriminare, abuzuri de putere, pana la crize identitare sau
clima sociala incerta — toate acestea cer un raspuns. lar
teatrul, ca forma vie de arta si reflectie, nu poate sa stea
in afara acestor framantari. Pentru mine, teatrul nu este
doar un spatiu de estetica sau emotie — ci un laborator
al adevarului. Un loc In care putem problematiza, nu doar
estetiza” (specialist marketing sau PR, 30 de ani).

,leatrul educa si poate schimba perspective. Cred ca ar
trebui sa aiba un mesaj socio-politic pentru ca este o forma
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de arta cu impact profund asupra publicului si are posibili-
tatea de a genera schimbare prin mesajele transmise, atat
la nivel colectiv cat si individual. Poate fi 0 oglinda a soci-
etatii si a problemelor ei, prin mesajul transmis poate gen-
era schimbare, actiune, implicare” (IT-ista sau programa-
toare, 36 de ani).

JArta de amorul artei e inutila” (cadru didactic, 38 de ani).

e Deoarece totul e politic (22, 7,38%).

,Politica este peste tot, fie c& ne place sau nu. Intr-o lume
in care politica e adesea redusa la scandaluri si campanii,
teatrul poate sa reumanizeze problemele sociale” (special-
ist marketing sau PR, 29 de ani).

,loatd arta este politica. Conteaza ca sa avem o reprezen-
tare si a muncitorilor in arta” (lucrator comercial, 39 de ani).

,Orice forma artistica este politica. Altfel nu e arta, e doar
forma fara fond” (community builder, 33 ani).

,Pentru ca politica e parte din viata de zi cu zi...dar nu
vreau un mesaj prea evident” (arhitecta, 44 de ani).

,1ot ce vedem in jur este, de fapt, politic. De la felul in
care putem merge pe strada (sau nu), la siguranta noastra,
educatie, unde ne ducem copilul la scoald, la ce informatii
avem acces. Teatrul nu poate fi 0 exceptie, mai ales fiindca
arta imita viata. Teatrul a avut si trebuie sa aiba in contin-
uare un anume rol de comentariu social” (economista, 26
de ani).

Educare, informare, constientizare, schimbare sau mobilizare sociala

Reflectie a realitatii si a temelor actuale _ 23%

Totul e politic

Scopul sau functia teatrului sau artei

Grafic 16. Raspunsuri chestionar online

Din raspunsurile la chestionarul online au reiesit procente similare de repertorii argumentative care sustin ca teatrul trebuie
sa aiba mesaj politic. Singura diferenta a fost ca un procent semnificativ mai mare (21,7% versus 7,38%) sustine ca toate
aspectele realitatii sunt politice si astfel teatrul nu poate decat sa fie, de asemenea, o forma artistica politica.

Dupa cum a indicat si procentul total (80%) al persoanelor incluse in chestionarul online care considera ca teatrul trebuie
sa fie politic, aceste date si argumentatiile oferite par sa confirme un public mai specializat si mai ,activist” la care s-a ajuns
prin valul doi de sondare Tn online.
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3.3. Componenta calitativa

Scopul acestui demers calitativ este, Tn primul rand, cunoasterea mai in profunzime a publicului fidel de teatru politic, n
comparatie cu persoanele la care teatrul politic ajunge mai greu, la care a ajuns abia recent sau deloc. De asemenea,
de a crea un cadru pentru explorarea relatiei dintre teatru in general si teatrul politic, teatru si societatea contemporana,
relatia dintre emotii, spatii de teatru si informatii/ mesaj.

Pentru a veni in completarea pariii cantitative a cercetarii, am grupat rezultatele celor doua focus grupuri si patru interviuri
exploratorii in opt dimensiuni (similare cu cele abordate n chestionar):

Primele lucruri care va vin in minte cand va ganditi la teatru

si un spectacol care v-a marcat;

Practici si comportament de mers la teatru;

Importanta emotiei transmise prin teatru;

Ce face un spectacol sa fie politic;

Reprezentarea anumitor grupuri de persoane in teatru;

Perceptii asupra publicului de teatru politic;

Rolul teatrului;

Daca ati putea sa realizati un spectacol de teatru

pe ce teme ar fi si cum ar arata?
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Primele lucruri care va vin in minte cand va
ganditi la teatru si un spectacol care v-a
marcat

Pentru studentele si studentii care au participat la focus
grup, experienta practicii in proiectul RESTART a insemnat
o schimbare de perceptie asupra teatrului: fie pentru ca au
avut anterior acces limitat la teatru (provenind din orase
mai mici sau avand resurse limitate pentru activitati cultur-
ale), fie pentru ca nu au venit in contact cu teatrul politic.
Tn lumina noilor experiente de mers la teatru ca parte din
echipa RESTART, studentele/tii au nuantat functia de relax-
are a teatrului si au pus-o n contrast cu cea de invatare si
provocare la disconfort.

Redam aici cateva fragmente ilustrative ale acestor rezu-
[tate:

[primele lucruri care va vin in minte cand va ganditi la teat-
ru] ,relaxare si disconfort [...] Pentru ca mi se pare ca ceea
ce-am vazut la Centrul Replika sau ceea ce-am vazut in
proiectul acesta mi se pare ca mi-a schimbat perspectiva
in sensul ca si teatrul poate sa fie un fel de disconfort sau
sa iesi dintr-o anumita zona de confort si sa afli lucruri care
nu sunt atat de mediatizate sau ma rog, puse neaparat atat
in scend”.

,Cand ma gandeam inainte la teatru ma gandeam la o
activitate relaxanta. n acelasi timp ceva ce nu e accesibil
sau nu este foarte accesibil. Acum mi s-a schimbat un pic
parerea pentru ca stiu ca sunt spectacole care nu sunt cu
bilet si se fac cu donatii asa ca cine are, da cat vrea. Si
acum cand ma gandesc la teatru ma gandesc la, mai ales
dupa ce am vazut piese cu tematici politice, la impact si la
schimbare”.

De asemenea, este interesant ca au fost marcati/te atat de
spectacole cu tematica familiara, apropiata de experienta
personald, céat si de cele cu informatii noi sau teme necu-
noscute:

,Mi-au placut mai multe spectacole dar cred ca cel care
m-a afectat ca sa zic asa, cel mai mult dintre ele a fost
‘Copiii rai” in care se vorbeste foarte mult despre temele
astea de bullying si pentru mine asta e ceva prin ce am
trecut si m-am conectat un pic cu tema asta”.

,Ca piesa de teatru care chiar mi-a schimbat asa perspec-
tiva a fost piesa ‘Acrobatii’ pentru ca noi la scoala, ca copii,
stiam ca se intdmpla toate chestiile astea cu profesorii, cu
tot managementul asta, dar totusi nu vedeam ce se intam-
pla de fapt in cancelarie. Si in piesa erau si momente cand
profesorii erau n clasa si cand erau in cancelarie si a fost
asa ca si cum as vedea in spatele scenei”.

,Piesa care m-a impactat cel mai mult la nivelul in care
sa ma faca sa regandesc anumite lucruri este probabil ‘in
zori Lumina e mai aspra’ deoarece si restul pieselor mi-au
placut extrem de mult doar ca stiam deja aceste aspecte,

30

noiembrie 2025

dar la ‘In zori Lumina e mai aspré’ nu stiam aceste fapte
istorice”.

Aceste directii se regasesc si In interviurile cu persoane cu
varste intre 30 si 45 de ani, care nu au un interes anume
pentru teatrul politic sau care nu au fost in ultimii ani (sau
aproape niciodata in viatd) la teatru.

,E fain sa dea cineva curs, cu talent, sub forma de arta,
unor lucruri care te deranjeaza in viata de zi cu zi si nu ai
cum sa le schimbi. Dar macar le vezi ca intr-o oglinda si te
raportezi la ele altfel - i dai seama ca nu sunt ok. [...] vezi
ca ceva se intampla la altii, iti dai seama ca {i se intampla
si tie - desi tu poate nu le-ai dat insemnatate. Umorul, ha-
zul de necaz, te ajuta sa vezi lucrurile altfel, si apoi sa ai
puterea sa schimbi ceva”.

,Cu surorile am fost la o piesa de teatru pentru copii, era
sora-mea mijlocie in clasa a lll-a si trebuia sa mearga unul
dintre parinti - si m-a delegat mama pe mine sa merg cu
sora, dar nu mai stiu exact cum se numea piesa, era ceva
despre bunicii care erau in varsta si ajungeau cu greu copiii
si nepotii la ei. A fost asa ca o lectie pentru copii, sa nu uite
de unde pleaca, sa nu isi uite parintii-bunicii”.

Pe de alté parte, focus grupul cu publicul fidel de teat-
ru politic ilustreaza un interes crescut pentru relatiile (si
posibilitatile) de productie din acest cadmp si o buna cu-
noastere a spectacolelor si realizatorilor/toarelor:

,Fiind formata in cultura artei de dragul artei, mi se parea
ca teatrul politic e tezist si nu ma atragea. Pe parcurs, mi-
am schimbat perceptia, fiind expusa si la perspective mai
putin standard si conservatoare. Am vazut teatrul politic si
care mi-a placut si care nu mi-a placut”.

,Un spectacol care mi s-a parut reusit, care mi-a placut,
se numea ‘Independentii’. Era despre soarta artistilor in-
dependenti, mai ales in perioada pandemiei, dar nu numai.
Si dificultatea de a trai din arta, din teatru mai precis, n
contextul independentilor. Atata timp cand nu esti afiliat In
teatrul de stat”.

»Primele trei lucruri care imi vin in minte apropo de teatrul
politic sunt Macaz, David Schwartz si Replika. Sunt con-
sumatoare de teatru politic de foarte multi ani [...] Am fost
si sunt spectator de teatru angajat. Am vazut destule spec-
tacole, si unele bune. Ultimul e chiar cel de care vorbea si
A., despre soarta lucratorilor culturali independenti si cum
se lupta ei cu vicisitudinile birocratice si ale meseriei”.

»Sunt spectator la teatrul politic inca de pe vremea Macaz.
Acolo am avut placerea sa vad unul dintre cele mai bune
spectacole [...] ‘90, despre anii ‘90. Piesa aia cred ca ar
trebui sa fie pusa cam peste tot. Am inteles ca, din pacate,
Nnu se mai joaca acum, dar este una cred ca dintre cele mai
bune piese care s-au scris Si s-au jucat vreodata pe teatrul
din Romania si am avea multe de invatat pentru a intelege
situatia actuala din Romania”.



Practici si comportament de mers la teatru

Majoritatea studentelor/tilor au mers putin la teatru, mai
ales cei din provincie au mentionat teatrul de papusi sau
vizite la teatru cu scoala sau impreuna cu familia. O stu-
denta care a mers mai des la teatru (aproximativ o data
pe lund) a invocat ca limitari pretul biletelor si pandemia.
Datorita dificultatilor de acces, a mentionat ca, o perioada,
a frecventat mai des Cuibul Artistilor.

Raspunsuri similare am primit si in cadrul interviurilor: nu
doar persoanele cu venituri mici sau din orase mici au fost
rar la teatru, ci si persoanele cu copii, slujbe grele si timp
limitat. Acestea au preferat fimele ca activitate de relaxare
si petrecere a timpului liber (si asa putin, In unele cazuri) —
accesul la acestea fiind mult mai facil si mai putin costisitor.
Efortul de obtinere a biletelor a fost si el mentionat ca o
limitare importanta a accesului la teatru.

»[spectacolul] a fost destul de rau si mamei nu i-a placut
si a zis ‘eu am pretentii sa ma duci si pe mine la un Ce-
hov, la din astea. Asta a fost asa, pentru copii. Nu stiu ce
crezi despre mine sa ma duci la piesa asta de teatru!” dar
era singura disponibila 1n alea doua zile [cand a venit din
strainatate unde lucreaza de multi ani si la care am gasit
bilete”.

»Sunt unele teatre care reusesc sa atraga mai mult. Daca
n-au un sistem online bun, facil... uite la Metropolis ntr-o
vreme eram abonata la un newsletter al lor, care e foarte
eficient. Asta m-a ajutat anul trecut - ma anunta ca s-au
pus bilete in vanzare si intram si luam la mai multe specta-
cole odata, si pe doua-trei luni”.

,In jurul meu, oamenii sunt oameni ai muncii si nu prea
au timp nici macar de biletele gratuite” (completare focus
grup persoane fidele teatrului politic).

Interviul cu o persoana absolventa de sociologie, care lu-
creaza in cercetare de piata, ne poate conduce spre ur-
matoarea concluzie legata de publicul de teatru si practicile
de mers la teatru in general, concluzie sustinuta si de rezul-
tatele cercetarii cantitative.

»Sentimentul meu e ca exista un nucleu de mari consuma-
tori si de fapt astia mananca biletele masiv. Si mai exista
unii cum sunt eu, care nu merg de sapte ori la teatru, dar
si-ar dori, dar faptul ca tot aud [de un spectacol], vreau si
eu sa stiu ce e asa grozav ca tot vorbeste lumea. Exista un
fel de notorietate a spectacolelor, data de faptul ca sunt
promovate. E ca la marketing. [...] cu siguranta iti trebuie
niste canale care sa creasca notorietatea piesei respective.
Si mai e ceva: sa fie un numar redus de bilete, 50 de bilete
maxim; nici nu e complicat sa vinzi 50 de bilete”.

» leatrul e mult mai fashionable azi decat atunci cand eram
noi studenti - faptul ca sunt piese sold-out, pe unele nu le
gasesti, sunt unele la care se trec biletele In 5 minute, e
foarte misto ca sentiment, ca exista interesul. [...] ce face

31

sa functioneze este si partea asta de social media in care
oamenii isi dau cu parerea ce extraordinara e piesa - si asta
genereaza nebunia ‘sa vad si piesa asta, sa vad si piesa
aia”

In plus, In interviuri si in focus grupul cu persoanele inte-
resate de teatru, am putut explora preferintele si alegerile
anumitor sdli si teatre, in functie de persoanele cunoscute
din echipa de spectacol (in unele cazuri cunoscute chiar
personal), in functie de facilitatea procurarii biletelor si
posibilitatea de a fi aproape de actori/ite.

»,Am o preferinta pentru teatre mici. Mi se pare ca daca esti
intr-o sala mica, e mult mai fain sentimentul. De aia mer-
geam des la Metropolis - oriunde stai in sala, vezi foarte
bine. De exemplu sala mare de la TNB n-o sufar, nu-mi
place, poate merge pentru spectacole mai mari, dar pierzi
fix ce Imi place la teatru: adica stai asa departe uneori ca
nu simti ce se intampla acolo”.

,Daca vorbim de teatru non-politic sau teatru de stat, am
mai multe prietene sau cunostinte care activeaza, regizo-
rite, actrite, si atunci foarte des ma duc la ele. Asta cred ca
ar fi primul criteriu”.

,In ceea ce priveste teatrul politic, acolo chiar urmaresc sa
vad ce mai apare. Si acolo chiar incerc Replika. [...] Cred
ca o data la o luna. Am perioade cand merg mai des”.

,Merg foarte des la teatru. Anul trecut am mers la 55 de
spectacole. [...] Urmaresc anumiti actori sau anumiti re-
gizori siincerc sa le vad spectacolele pe care le-au montat.
Am fost si la Constanta si la Ploiesti, la teatru, ca sa i ur-
maresc. Particip la festivaluri de teatru. [...] De asemenea,
sunt mare fana Replika. Incerc sa vad toate spectacolele
care s-au montat acolo”.

,Eu, oarecum in antiteza cu antevorbitoarea mea, merg
doar la teatrul de la Replika si doar la teatrul politic. Sunt
muncitor si nu-mi permite nici bugetul, nici timpul, sa acce-
sez biletele teatrelor mari”.

Similar cu rezultatele partii cantitative a cercetarii, grupul
facebook ,Mergem la teatru” a fost mentionat de cateva
persoane ca sursa importanta de informare - 0 persoana
participanta la focus grup citindu-I chiar zilnic. Similar este
si faptul ca Centrul de Teatru Educational Replika este n
topul preferintelor respondentilor/telor noastre.
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Importanta emotiei transmise prin teatru

Desi rezultatele componentei cantitative arata ca motivul
principal pentru a merge la teatru sunt emotiile resimtite
(54,6% din persoanele care au completat chestionarul
post-spectacol), acestea fiind printre principalele motive si
pentru 60,6% din persoane care au completat chestionarul
online, rezultatele componentei calitative nuanteaza aceste
motivatii. Prima observatie ar fi faptul ca emotiile percepute
ca negative nu constituie un motiv pentru a evita sau a
aprecia mai putin un spectacol, ci mai degraba, caracterul
exagerat, prea abundent, al emotiilor ar avea acest efect.
O a doua tine de o separare a emotiilor din timpul spec-
tacolului de cele de dupa, fiecare avand un rol diferit in
receptarea acestuia.

,Mie mi-au starnit aproape doar emotii negative. In sensul
de, nu stiu, suparare sau ideea ca ‘de ce se intampla ches-
tia asta?’ Pentru ca vazusem Acrobatii si vazusem o por-
tretizare atat de reala cum arata o scoala in mediul rural,
pentru ca sunt din mediul rural, si vedeam asa o chestie:
‘Doamne, ce rau’. Si cred ca am simtit emotii mai dragute
cand am vazut ‘de/Loc de joacd’ si a fost putin confuz
pentru mine pentru ca era destul de deep 1n sensul de se
vorbea de arta la un mod mai elevat de ceea ce stiam eu.
Si mi s-a parut dragut cumva ca era chestia asta prin filtrul
unui copil, si mi-a placut modul in care a fost pus in scena
cu dans” (focus group studenti).

,Mi s-a parut putin diferit daca vorbesc despre emotiile din
timpul piesei si cele de la sfarsit. Pentru ca mai ales la pie-
sele mai triste, sa zicem Acrobatii este si 0 piesa foarte
amuzanta, adica in timpul piesei rézi, si dupa, la sfarsit, te
gandesti ‘asta chiar se intampla’. Adica nu este chiar atat
de amuzant si la sfarsit ramai putin cu niste emotii negative
sa zicem” (focus grup studenti).

,De fiecare data cand m-am dus la teatru, sau peste 90%
din dati, mi s-a parut ca e facut pentru un alt fel de public,
care e mai prost: pentru ca sunt foarte exagerate reactiile,
gesturile - ca si cum esti prost si trebuie sa i dea mura-
n-gura. Parca e volumul prea tare dat; nu numai ca sonor,
ci si ca traire; foarte exagerat. [...] Teatrul da, e teatral; dar
poate sa fie mai subtil, mai putin saturat, ca sa poti sa
intelegi” (interviu persoana mai putin interesata de teatru,
43 ani).

In al treilea rand, apare ca evidenta legatura dintre emotiile
traite si efemeritatea actului artistic.

,Mie imi plac dramele la nebunie, pentru ca mi se pare ca
teatrul-filmul, dar in special teatrul, iti faciliteaza sa traiesti o
experienta extrema, fara sa o traiesti tu realmente - moar-
te, iubire, divort, inselat etc. - pe care o traiesti cu tot corpul
tau daca iti dai voie sa te transpui In situatia respectiva.
Mult mai mult decat filmul, pentru ca simti ca e un eveni-
ment ca luméanarea care arde - e ceva spontan care trece
si de aia e asa intens sentimentul, plus ca esti in proxim-
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itatea actorilor” (interviu persoana mai putin interesata de
politica, 45 ani).

Pentru persoanele cu venituri mici, care au acces limitat
la teatru, linistea de la teatru a fost apreciata cel mai mult,
faptul ca un spectacol ,te face pentru cateva momente mai
linistit si mai relaxat”, precum si perspectivele noi si educa-
tive asupra unor lucruri cunoscute din viata.

De asemenea, In focus grupul cu studentele/tii a fost ev-
identiata legatura dintre emoatiile traite si mesajul specta-
colelor, curiozitatea, nevoia de a afla lucruri si perspective
noi - motiv principal pentru a merge la teatru si in randul
respondentilor/telor online.

»Pe mine m-a facut sa ma simt de fiecare data curios fata
de un subiect la care nu ma gandeam prea in profun-
zime. Si cel mai nice mi se pare ca poti sa discuti dupa cu
oamenii”.

,Mi se pare ca asta se intampla oricum [sa simti emotii].
Cred ca ce face teatrul e sa te ghideze un pic, probabil
inspre niste reactii”.

,Cred ca daca mesajul este suficient de puternic aduce cu
el emotiile. Emotiile vin odata cu mesajul si marea major-
itate a spectacolelor pe care le-am vazut anul asta a fost
Si cu mesaj puternic, si cu emotii puternice. Mi-am adus
aminte ca am vazut ultimul mini spectacol, performance
sa-i spunem, organizat de Frontul Comun pentru Dreptul
la Locuire la facultate. Si am discutat despre evacuari, de-
spre problema asta a locuintelor sociale din Bucuresti. Si
e 0 problema pe care o aveam in vedere, stiam ca exista,
dar mi-am dat seama ca e mult mai mult decét ce credeam

”

eu.



Ce face un spectacol sa fie politic

Din focus grupuri si interviuri au reiesit concluzii similare cu
cele din chestionare privind natura si functia politica iner-
ente oricarui tip de arta: ,totul e politic, doar ca unele spec-
tacole Tsi asuma mai mult sau mai putin lucrul asta”. Similar
cu partea cantitativa a cercetarii, aceasta perspectiva asu-
pra artei si a teatrului a fost constanta in randul participan-
telor/tilor indiferent de aspecte precum varsta sau genul.

,Cred ca marea majoritate a subiectelor si a temelor abor-
date n spectacole pot fi considerate politice sau se poate
discuta despre ele in sfera asta politica”.

,Mai ales daca abordeaza ceva legat de sistemele eco-
nomice - deja e clar ca e politic”.

Documentarea subiectelor abordate si provocarea la dez-
batere caracteristice teatrului politic se regasesc si in mar-
turiile colectate in interviuri si focus grupuri. Si aici, inter-
sectia cu metode ale stiintelor sociale este apreciata ca
reusind sa scoata la suprafata probleme sociale adesea ig-
norate ale unor grupuri ,marginale” sau nu foarte prezente
in spatiu public”’, ,voci care nu sunt auzite”. Unul dintre
participanti considera ca scoaterea la lumina a unor ver-
siuni ale realitatii care nu sunt cele ,oficiale” tine de chiar
.esenta” teatrului politic.

,Vreau sa mai adaug faptul ca este foarte important ca
teatrul politic in general se asociaza, in mintea mea, cu
teatrul documentar. Cu o metoda, cu o specie diferita de
teatru decat se practica in mod obisnuit. Textele pornesc
de la o documentare care poate sa dureze cateodata si
doi ani, in care sunt persoane intervievate din tot spectrul
care are un interes in subiectul respectiv si, chiar daca sunt
spectacole de fictiune, ele sunt bazate pe interviuri reale.
Ceea ce e un plus si le aduce valoare de spectacole anco-
rate politic si social”.

,Legat de aspecte sau piese care ne-au ramas in minte, tot
0 piesa veche, poate chiar una de la inceputurile gruparii
de teatru politic [...], mai ales apropo de documentare, prin
povestile pe care le stransesera acolo, era cea cu min-
erii, Sub pamant. Si erau niste povesti. Asta m-a intere-
sat pe mine si mi s-a parut relevant. Era tocmai aceasta
documentare etnologica, etnografica, interviurile, povestile
unor oameni care aveau probleme, pe care societatea i
excludea, ii trata intr-un anume fel”.

L[teatrul politic] Este cel care pune intrebari, creeaza con-
troverse, dezbate idei, aduce mai multe parti la aceeasi
masa. Este un spectacol care discuta o problema sociala
sau politica si care creeaza dezbatere”.

Specific publicului fidel teatrului politic, persoanele partici-
pante la focus grup cunosteau multe spectacole din istoria
Stagiunii de Teatru Politic si chiar istoria mai indelungata a
teatrului de amatori, de agitatie si propaganda, In context
romanesc.
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,Ca sa spui ca esti apolitic ar trebui sa traiesti singur in
padure, pentru ca politica tine de societate, de lumea in
care traim. [...] Erau inainte de 1990 acele trupe de teatru
neprofesioniste, erau piese foarte bune. Multi acum rad de
ele, dar erau oameni care jucau asa cum simteau, fara sa
aiba neaparat o pregatire artistica, actoriceasca la baza”.

Interviurile si focus grupurile au oferit un cadru de discutie
pe tema teatrului politic in relatie cu alte tipuri de teatru.
De exemplu, pentru persoanele mai putin familiarizate cu
teatrul, teatrul politic sunt show-urile de tip Divertis, care
numesc direct politicieni, legi, dezbateri politice.

O tema care a starnit multa dezbatere a fost daca teatrul
politic trebuie sa Isi asume si sa se numeasca asa sau sa
fie ,doar teatru”. Parerile nu doar ca au fost impartite, ci
chiar persoanele intervievate si-au schimbat abordarea n
timpul si dupa discutiile noastre:

J[teatrul politic] pare un subiect alternativ. Nici macar nu
stiam ca exista o astfel de nisa in teatru. Dar nici nu stiu
daca promovandu-le ca politice le creste rata de succes.
Pentru ca oamenii sunt scarbiti de spatiul asta politic. Pe
de alta parte, problemele sociale sunt foarte ‘suculente’
pentru a genera emotii” (interviu, persoana cu acces limitat
la teatru, 30 ani).

,M-as feri s& il numesc oricum. Iti ingusteaza numarul de
oameni care vor venila teatru. Din start tu i anunti ca trebuie
sa aiba interes pe tema respectiva. Dar toata lumea a fost
la scoald, toata lumea a auzit de inchisoare, toata lumea a
fost la doctor - oamenilor le e mai usor sa se conecteze cu
povesti prin care au trecut si ei decat cu o cauza” (interviu
persoana mai putin interesata de politica, 45 ani).

,Faptul ca se numeste politic e doar descriptiv, si e im-
portant sa fie acolo ca sa stii la ce mergi. Dar pentru ci-
neva care nu este ‘into politics’ inteleg ca poate sa sperie
cuvantul ala si sa considere ca nu are ce cauta in lumea
teatrului sau a artei/ culturiii, ca politica e politica, arta e
arta. Si de asta cred ca e important sa existe aceasta aso-
ciere, tocmai ca sa indice ca politicul ARE ce sa caute in
artd, si arta are ce sa caute in politic. Nu e ceva ce trebuie
musamalizat, doar pentru ca exista o reticenta in anumite
categorii de persoane” (interviu, persoana cu acces limitat
la teatru, 30 ani).

O alta tema care a fost dezbatuta aprins a fost participarea
versus boicotarea spectacolelor unor regizori problemati-
Ci sau care au pozitii politice sau ideologice opuse. Un-
ele persoane sunt de parere ca trebuie sa se expuna, sa
cunoasca aceste spectacole si modul cum functioneaza
propaganda, in unele cazuri si pentru emotia simtita sau
chiar realizarea artistica. Pentru altele, raspunsul este unul
transant: nu ar consuma arta provenita dintr-o zona opusa
ideologic sau de la artisti/te cu pozitionari problematice.
Pentru majoritatea, insa, aceasta este o tema asupra
careia au reflectat de-a lungul timpului. Un aspect care a
fost reluat si aici, a fost dificultatea accesului majoritatii la
spectacole din cauza preturilor restrictive ale biletelor, un
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participant introducand termenul de ,boicot economic”.

»Sincer, Nnu as vrea sa vad o piesa de teatru fascista. Sau
as vrea sa vad, ca sa vad cat de buna e propaganda, ca
sa nvat de acolo” (interviu, persoana cu acces limitat la
teatru, 30 ani).

,EU nu pot sa spun ca boicotez politic neaparat. [...] Boico-
tul meu este unul economic pentru ca biletele mi se par la
niste preturi exorbitante pe care un muncitor nu si le poate
permite” (focus grup spectatori fideli teatru politic).

Tn contextul actual, polarizat, atat politic, cat si socio-eco-
nomic, s-a discutat despre orientarea de dreapta a per-
soanelor care lucreaza in teatru, ceea ce ar putea indica
faptul ca in esantionul nostru de respondenti/te din dome-
niu, au fost supra-reprezentate persoanele care au indicat
mai degraba o orientare spre stanga.

,O actrita a zis ca ea refuza sa joace o activista comunista
- exemplul mi se pare foarte graitor. Si cum cunosc destul
de multi actori, absolut totul este de dreapta. Atat pe zona
conservatoare, cat si pe cea economica. Culmea, [aceste
persoane] sustin tot felul de politici care pe termen lung
tot lor le fac rau [...] Parerea mea este ca aproape toti, si
regizorii de film, si regizorii de teatru, si actorii, majoritatea
au mentalitatea status quo-lui care este una fundamental
de dreapta. Mi se pare ca nu trebuie sa ne izolam. [...] Din
contrd, sa mergem sa consumam toata arta asta care e
de dreapta. Sa luam ce e bun din ea si sa o contestam in
continuare” (focus grup spectatori fideli teatru politic).

Reprezentarea anumitor grupuri de persoane
in teatru

Discutiile au mai subliniat nevoia de reprezentare a anu-
mitor grupuri sociale in spectacole - atat ca teme, céat si
ca membre/i in echipele de productie. O parte din gru-
purile mentionate aici se suprapun cu grupurile pe care
si respondentii/tele chestionarului le-ar dori mai prezente
in spectacole: persoane din minoritati etnice rasializate,
persoane LGBTQ+, femeile si situatile de exploatare cu
care se confrunta etc. In plus, in ambele focus grupuri s-a
accentuat nevoia ca aceste grupuri sa faca parte din echi-
pa prezenta pe scena, nu doar in partea de documentare,
pentru a contracara inegalitati sistemice.

,In spectacolele astea oricum se ntampla ca persoane
care ar putea sa fie pe scena nu sunt pe scena din mo-
tive sistemice, dar asta inseamna ca sunt spectacole most
likely mai nereusite” (focus grup studenti/te).

,Daca este sa facem un spectacol despre un anumit tip
de persoane sau in spectacol avem o anumita categorie
sociala si vrem sa vorbim despre chestia asta, atunci da,
as prefera ca persoana care joaca, actorul, sa fie din acea
comunitate sau sa fie reprezentat” (focus grup studenti/te).
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De asemenea, s-a vorbit despre cum se simte o persoana
din public, afectata de nedreptatile ilustrate in spectacol,
atunci cand aceste nedreptati sunt demascate. Nu este
intmplator ca spectacolul Sub Pamant (de Mihaela Mi-
chailov si David Schwartz, 2012) apare mentionat de mai
multe ori de catre publicul fidel, confirmand astfel conclu-
ziile lui David Schwartz (2019) ca documentarea, productia
si turneul din perioada din 2011-2012 au reprezentat o a
treia etapa importanta din procesul de politizare spre stan-
ga si intensificare a criticii anti-sistem a teatrului politic.
Acest spectacol a ramas astfel pentru publicul fidel un mo-
ment important atat pentru procesul de documentare, cat
si pentru ca a reusit sa aduca pe scena povesti ale unor
grupuri prea putin reprezentate in teatrul general.

,Chiar aveam de gand sa numesc acea piesa, Sub pamant,
pentru ca vin chiar din zona Vaii Jiului si pentru mine a fost
important sa vad pe scena ce am trait in viata reala. Aprox-
imativ, sau daca nu eu, parintii mei si cunoscutii” (focus
grup spectatori fideli teatru politic).

,Mineri care isi pierd slujbele, mineri care primesc salarii
compensatorii si nu stiu ce sa faca cu ele dupa aia, fara
nicio perspectiva, fara niciun ban. (...) Povesti de viata inte-
resante, marginale, alternative, sau nu atat marginale, cat
nu foarte prezente in spatiul public. Adica cei care stiu, stiu,
dar multa lume nu stie. Si e bine sa auda, sa aiba contact
cu aceste povesti. Asta mi se pare relevant. Sau piesa cu
floraresele* . (...) Si sunt voci care nu sunt auzite. Si cred
ca asta este esenta demersului - sa scoata la lumina niste
versiuni care nu sunt alea oficiale” (focus grup spectatori
fideli teatru poalitic).

“ Este vorba despre spectacolul Bambina, regina florilor, regia Mihai
Lukacs (premiera la Teatrul Evreiesc de Stat, 2017).



Perceptii asupra publicului de teatru politic

Tn cadrul interviurilor si focus grupurilor, publicul de teatru
in general a fost analizat in termeni de distinctie de clasa si
statut, o perspectiva atinsa si in unele raspunsuri la ches-
tionare.

,Cand merg la opera, sau la Ateneu, sau la teatru, intot-
deauna e un exemplu de... sunt niste cameni foarte stilati,
civilizati (...) da, si bogati, nu e ieftin un bilet la teatru” (inter-
viu persoana mai putin interesata de teatru, 43 ani).

»Multi inteleg teatrul ca ceva burghez, se duc acolo sa se
delecteze, sa simta ematii, ceea ce e complet valid sinu e
de neglijat. Dar cand e doar chestia aia, € un anumit gen
de public care nu vrea sa simta ca e expus unei propagan-
de, vrea sa se relaxeze, crede ca nu se poate relaxa in-
trand in contact cu probleme, calamitati, opresiuni, tristete,
drama, neajuns, lipsa, inegalitate etc. De aia cred ca sunt
un pic lumi diferite. Nu imi place ca e asa, n-as vrea sa fie
asa” (interviu persoana cu acces limitat la teatru, 30 ani).

Despre publicul teatrului politic parerile au fost din nou
impartite: fie ca reprezinta un public distinct ca varsta, ocu-
patie, conditi materiale, sau chiar apartenenta la diverse
subculturi, fie ca granitele sunt mult mai permeabile si su-
prapunerile mult mai frecvente.

»lla Replika] publicul era plin de hipsteri [rade] sunt oameni
pe care ii simti din start ca nu e publicul standard de teatru
- care In general e un mix: ai mereu niste batrani intelectu-
ali, sunt nelipsiti la teatru, cu posetute, ii vezi ca sunt pen-
sionari, fosti intelectuali, pentru care ‘se cuvine’ sa mergi
la teatru; si asta e si publicul usor sensibil cand vedem ac-
torul in fundul gol sau vorbim cu XXX; apoi un val puternic
de oameni intre 30 si 40 de ani, corporatisti care vor sa Tsi
umple timpul cu ceva valoros si care pot consuma orice fel
de subiect; din cand Th cand mai vezi si cate unul adus cu
forta de iubita-sa sau invers, care isi freaca telefonul, n-are
rabdare sa fie la piesa aia” (interviu persoana mai putin in-
teresata de politica, 45 ani).

,Multi oameni cu care am vorbit atunci cand am luat in-
terviuri mergeau la teatru doar pentru ca le placea. Ca un
exemplu, am avut un domn care a venit la o piesa politica
si a zis ca, de fapt, piesa lui preferata este Micul Print. Deci
nu cred ca vine la piese numai pentru ca sunt politice.
Acum, sigur, sunt si cameni care probabil cauta chestia
asta politica In piese, dar am vazut foarte multi oameni care
poate nu te astepti sa vina la genul asta de piese, care erau
acolo doar pentru ca le placea sa fie la teatru” (focus grup
studente/ti).
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O alta dezbatere interesanta s-a conturat in jurul dimensi-
unii publicului de teatru politic - daca este redus, larg, lim-
itat sau in crestere. O parte dintre respondenti/te a sustinut
ca nu exista un public de teatru politic, ca este redus la un
cerc restrans de persoane preocupate sau afectate de su-
biectele prezente in spectacole, cat sa umple spatiile si asa
mici care gazduiesc spectacole de teatru politic. Aceasta
perspectiva a adus in discutie si faptul ca publicul de teatru
in general e redus - din motive de acces la teatre si costul
biletelor (ceea ce corespunde cu datele Barometrului de
Consum Cultural 2023, la nivel national).

O alta parte din respondenti/te a sustinut, in schimb, ca
publicul de teatru politic este deja destul de larg, ca a
crescut in ultimii ani, atrdgand mai ales categoriile tinere.
Mai mult chiar, o participanta la focus grup considera ca
teatrul politic ar avea succes daca s-ar juca in sali mai mari
sau chiar la televizor. Doua aspecte importante pentru ac-
cesibilizarea teatrului politic sunt turneele in locuri unde
oamenii nu ajung la teatru/ nu au teatru, in localitati mici,
reprezentatiile In scoli, centre culturale, sau in spatii alter-
native (cantine, fabrici) etc., precum si reducerea costurilor.

,Cred ca trebuie sa spunem ca totusi teatrul politic s-a
sustinut din proiectele finantate de AFCN si a avut aceasta
strategie de a oferi spectacole gratuit. Asta a contat foarte
mult pentru ca acum, de exemplu, Replika cred ca este
destul de cunoscuta si cererea de rezervari este mai mare
decat era acum 10 ani, dar sala lor este foarte mica” (focus
grup spectatori fideli).

O intrebare interesanta pentru viitorul teatrului politic este
daca vrea sa ajunga la un public foarte mare si care ar fi
contradictiile care ar putea reiesi din implicarea unor gru-
puri cu optiuni politice polarizate.

,NU neaparat sa se mainstream-izeze si sa devina foar-
te general, pentru ca atunci si publicul se va diversifica si
poate ajunge si la conflicte ideologice” (focus grup spec-
tatori fideli).
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Rolul teatrului

Discutiile despre care este sau ar trebuie sa fie rolul teatru-
lui In societatea contemporana vin in completarea intre-
barilor din chestionar despre importanta mesajului in teat-
ru, in general, si necesitatea mesajului politic, in special.
Toate persoanele implicate in partea calitativa a cercetarii,
chiar daca au avut opinii diferite pe alte teme, chiar daca
au conditii materiale diferite, au fost de acord cu functia
teatrului de ,aiti da de gandit“, de a incuraja spectatorii sa
reflecteze asupra unor teme, sa-si puna intrebari, sa intre
in contact cu teme mai putin prezente in propriile grupuri
de afinitate si medii de informare. De aceea, dezbaterile
post-spectacol sunt mentionate ca fiind binevenite.

,Dupa o piesa de teatru, simt nevoia sa discut despre ce
am vazut si nu exista spatiul asta. Poate daca te-ai dus cu
cineva, schimbi o vorba, doua, trei. Si mi se pare tocmai
ca e misto schimbul asta: ce ti-a placut, nu ti-a placut, ce
ai inteles. Poate ca ar omori putin din frumusetea spec-
tacolului, dar ar fi interesant” (interviu persoana mai putin
interesata de politica, 45 ani).

In acelasi timp, functia esteticd a teatrului ramane impor-
tanta pentru majoritatea participantilor/telor la focus gru-
puri.

,Din punctul meu de vedere nu are sens sa mergi la teatru
doar ca sa afli niste lucruri pentru ca asa te poti duce la o
conferinta, poti sa te duci la o discutie, la o dezbatere, pofi
sa faci multe alte lucruri nu neaparat sa mergi la teatru [...]
Pentru mine exista si e foarte importanta si functia asta es-
tetica a teatrului pentru ca altfel nu ma duc la teatru” (focus
grup spectatori fideli).

Rolul teatrului in procesul de schimbare sociala ramane
o intrebare deschisa pentru viitor. Un aspect important in
acest sens este faptul ca un spectacol te poate marca pe
termen mai lung, poate raméane cu tine.

,Mie mi se pare ca teatrul este o experienta complexa si
depinde cum te uiti la piesa respectiva. Ca poti doar sa te
distrezi sau sa fii emotionat, sau poti sa problematizezi, sa
pleci acasa cu multe intrebari... Un spectacol te urmareste
zile la rand” (focus grup spectatori fideli).

Un alt aspect important este faptul ca teatrul trebuie vazut
in context, impreuna cu alte demersuri de schimbare so-
ciald, teatrul politic find doar unul din instrumentele posi-
bile.

,CU siguranta teatrul te poate deranja, dar trebuie sa existe
mai mult decét atat. Poate sa activeze in mintea oame-
nilor teme cu care ei deja sunt intr-un dialog. [...] daca te
preocupa cat de cat, te-ai lovit de ea, te-ai confruntat cu
ea, teatrul poate sa i activeze sau constientizeze foarte
puternic cum ar fi s& fii tu In situatia respectiva. Dincolo de
asta, ce o sa faci tu cand pleci de la teatru, ar trebui sa ex-
iste si alt tip de mecanism prin care tu sa poti sa intervii sau
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sa schimbi ceva in viata ta” (interviu persoana mai putin
interesata de politica, 45 ani).

»leatrul este o rotita dintr-un mecanism. Dar trebuie sa ex-
iste tot mecanismul. Depinde si care e obiectivul total - ce
isi propune si teatrul asta. Nu poti prin teatru sa asfaltezi
drumuri - nu face asta teatrul. Si nici nu trebuie sa isi pro-
puna, pentru ca nu are ingineri de drumuri, are actori. [...]
care e telul teatrului, ce vrea de la oameni? si actorii cand
intra In chestia asta sa aiba asta in minte: ce vreau eu sa
fac prin chestia asta?” (interviu persoana mai putin intere-
sata de politica, 45 ani).

Revine dilema - prezenta cu alte cuvinte si in jurul altor
teme - cum poate fi atras un public politizat In alte directii
sau nepolitizat.

,EU cu mentalitatea de acu 10-15 ani, ce mi-ar fi facut
spectacolul asta? M-ar fi pus pe ganduri? M-ar fi enervat?
Si Tncerc tot timpul sa faca shift-ul asta de perspective.
Pentru ca mi se pare foarte important pentru teatrul politic
sa nu ramana la nivelul asta caldut in care eu deja sunt
convinsa si da, ce fain a fost. De asta am dat exemplul cu
‘Lucrator universal’ care mi-a placut ce facea: in sensul
in care isi bateau joc de noile tendinte multinationale sau
corporatiste care rezoneaza mult mai departe de bula de
stdnga. Si atunci asta caut si asta mi se pare interesant.
Mecanismele astea in care poti sa atragi sau cel putin sa
pui niste semne de intrebare pana si pentru oamenii care
nu sunt de partea ta politic” (focus grup spectatori fideli).



Daca ati putea sa realizati un spectacol de
teatru pe ce teme ar fi si cum ar arata?

O parte din temele propuse de respondente/ti se suprapun
cu cele din raspunsurile la chestionar: teme legate de drep-
turile femeilor si feminism, schimbari climatice, perspective
intersectionale, grupuri minoritare, istorie, razboaie si cursa
pentru inarmare, migratie, xenofobie, ascensiunea dreptei
nationaliste, dificultatile vietii in mediul rural etc.

» 1ot timpul vorbim despre pericolul regimurilor iliberale de
extrema-dreapta. Dar vedem ca si regimul Macron, de ex-
emplu, cu protestele care au fost saptamana trecuta, la fel
de nedemocratic s-a procedat cu protestatarii. Vedem la
noi ce se intdmpla cu toata austeritatea asta. Mi se pare la
fel de nedemocratic. Adica felul in care neoliberalismul este
la fel de iliberal in fond si nedemocratic cum sunt miscarile
astea care sunt etichetate ca atare” (focus grup spectatori
fideli).

De asemenea, au fost mentionate teme mai generale pre-
cum momente importante ale vietii si trecerea timpului, in-
teractiuni sociale sau cum sa traim impreuna in societate
etc.

,oa fie ceva care sa ma faca sa retraiesc momentele co-
pilariei. Ceva din trecut. o piesa de teatru care sa ma duca
cu gandul si cu viziunea n copilaria pe care am avut-o noi”
(interviu persoana cu acces limitat la teatru, 41 ani).

1ot ce inseamna ideea asta de solidarizare, solidaritate si
sa ne adunam asa, sa nu ne vedem unul pe altul ca pe un
inamic tot timpul” (focus grup studente/ti).

In mod interesant, respondentele/tii au discutat mult de-
spre metodele posibile de realizare si promovare a specta-
colelor, nu doar despre teme anume. In primul rand, daca
umorul trebuie sa predomine sau, dimpotriva, tonul spec-
tacolului sa fie unul grav, pe masura temelor abordate.

,EU as vrea sa-i fac [pe spectatori] sa plece traumatizati un
pic. Adica sa fie foarte, foarte afectati si sa se gandeasca
cumva... as vrea sa ramana cu gandurile alea cel putin
pana a doua zi dimineata” (focus grup studente/ti).

Problemele de finantare si resursele limitate pe care pro-
ducatorii de teatru politic le au la dispozitie au fost readuse
in discutie, de aceasta data din cauza efectului pe care fl
au asupra realizarii artistice. Pentru o participanta la focus
grupul cu spectatori/toare fidele de teatru politic, echipa
trebuie sa compenseze lipsurile financiare prin creativitate
si calitatea textului. Alt participant este de parere ca teatrul
politic in Romania a facut tot ceea ce putea in materie de
metode si mijloace folosite, in conditiile restrictiilor discu-
tate.

»<Avand de vedere ca de obicei teatrul politic e unul fara
mijloace financiare considerabile, mi se pare ca poti sa faci
foarte mult cu foarte putin daca esti suficient de creativ, ai
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un text solid si suficienta imaginatie”.

,Cat priveste cum sa se faca, mi se pare ca din punct-
ul teatrului documentar, angajat, pe care il fac ei, au cam
atins posibilitatile genului asta. Adica nu pot sa faca decét
mai multe gadget-uri chichite tehnice, proiectii, dar cam
asta se poate face. Altfel, daca nu vor sa se duca spre o
zona mai abstracta, mai estetizata chiar sa faca un spec-
tacol propriu-zis complex, ce puteau ei sa faca cu chestiile
pe care le au la dispozitie, au cam facut”.

In plus, s-a vorbit despre transpunerea pentru filmare si
difuzare online a spectacolelor, pentru cresterea accesibil-
itatii, mai ales acolo unde nu exista teatre. Tot pentru me-
diile cu acces redus la infrastructura culturala, s-a vorbit
despre fonduri care sa permita ,sa te duci In comunitati si
sa chemi oamenii, sa iesim un pic din marele urban”, sa
fie implicate si persoane neprofesioniste, de varste diferite,
,0 forma foarte participativa si implicata direct”. Una din-
tre participante a discutat nevoia popularizarii artei, per-
cepute ca ,ceva foarte uman”, care pentru a fi apreciata
nu necesita un anumit nivel de educatie. Pe de alta par-
te, In mod interesant, s-a pus problema montarii de piese
clasice care pot servi teatrului politic, interpretate in cheia
lor politica, sau chiar dezvoltarea de scenarii noi care sa
tinteasca o relevanta dincolo de contextul local/ national.

,loate povestile, toate piesele au fost extrem de locale
pentru ca erau legate direct de materialul documentar” (fo-
cus grup spectatori/toare fidele).

Aceasta poate fi 0 provocare pentru teatrul politic al viitor-
ului: crearea de nou continut ,clasicizabil” si cu relevanta
internationald, care sa ramana totusi legat de conditiile ma-
teriale si istorice din contextul sau de productie.
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Scurte concluzii ale cercetari

Demersul nostru exploratoriu a revelat o serie de conclu-
zii importante despre profilul publicului de teatru politic din
Bucuresti, interesele si dilemele sale. Speram ca acest
studiu sa fie continuat, rafinat si imbogatit in cercetari vii-
toare, pentru a servi practicii din domeniul teatral, dar mai
ales pentru a raspunde asteptarilor si intereselor publicului.
Desi vorbim despre publicul de teatru politic siam evidenti-
at anumite trasaturi si perceptii comune ale spectatorilor
si spectatoarele, acesta nu trebuie vazut ca un tot unitar;
astfel, am incercat sa accentuam perspectivele variate si
diversitatea grupurilor care il compun.

Tn primul rand, am observat ca preferintele, opiniile, temele
dorite de respondentele/tii nostri nu prezinta diferente mari
in functie de categorii de varsta, gen sau ocupatie. Ins&
discutiile recurente despre accesibilitatea biletelor ne con-
firma ca vorbim de un public divers, inclusiv din punct de
vedere al conditilor materiale. Problema pretului biletelor
s-a regasit in special la publicul tanar, la studenti/te, insa
aceasta a fost invocata si de persoane din clasa munci-
toare, un participant ridicand problema ,boicotului eco-
nomic” al spectacolelor scumpe. In plus, exista si o alta
probleme de accesibilitate, faptul ca la unele dintre spec-
tacolele populare biletele se epuizeaza foarte rapid, unii
respondenti explicand acest fenomen prin existenta unui
subgrup in randul publicului de teatru, cu capital economic
si cultural ridicat, care cumpara masiv bilete.

In al doilea rand, pare ca in Bucuresti exista un public fidel,
educat, de toate varstele, care merge frecvent la teatru. O
mare diversitate de teatre este vizitata de spectatori/oare,
desi teatrele mari si foarte active, ca TNB, atrag cel mai
larg public. Principalele surse de informare in domeniu,
care influenteaza si alegerea spectacolelor, sunt prietenii
si cunostintele, precum si social media. Este de remar-
cat faptul ca eforturile de comunicare ale teatrelor (pag-
ini web, pagini social media, persoane din teatru care Tsi
promoveaza proiectele) reusesc sa informeze si sa atraga
publicul. De asemenea, grupul social media ,Mergem la
teatru” este un nod important in reteaua de informare de-
spre spectacole.

Este interesant faptul ca informatiile noi au primit cele mai
putine aprecieri la evaluarea spectacolelor, comparativ, la
polul opus, cu relevanta mesajului, jocul actorilor sau re-
alizarea artistica. Aceste rezultate ne arata un interes ridicat
al publicului pentru mesajul pieselor, pe langa aspectele
specifice artelor spectacolului.

Spectatorii si spectatoarele ajung la teatru, in general, din-
tr-un cumul de motive, majoritatea pentru emotia simtita,
experienta estetica sau artistica, din curiozitate sau din
dorinta de a afla lucruri noi. La chestionarul online, pentru
aproximativ o treime dintre respondenti/te, interesul profe-
sional a reprezentat motivul care i aduce la teatru, indicand
un profil mai specializat al celor care au raspuns in online.
Exista o tensiune interesantd, care meritd exploratd mai
in profunzime, In ceea ce priveste rolul teatrului si echili-
brul intre functia estetica sau artistica, ematiile transmise
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si functia de divertisment, mesajul transmis si pozitionar-
ea politica. O concluzie interesanta a fost ca, pentru multe
persoane, emoatiile considerate negative sau contestarea
propriilor pozitii nu sunt un motiv pentru a evita sau pentru
a aprecia mai putin un spectacol.

Printre cele mai apreciate aspecte ale teatrului politic,
care tin de esenta sa, este efortul documentar din fiecare
productie, necesar pentru a reusi sa scoata la iveala an-
umite probleme sau sa dea voce unor grupuri marginale
sau marginalizate. In plus, pentru profesionisti din stiinte
sociale sau din domeniul social, aceasta dimensiune in-
terdesciplinara nu a ramas neobservata sau neapreciata.
Pentru si mai multi, documentarea solida care precede
produsul final transpare pe scena si insoteste aprecierea
actului pur artistic.

Tn interviuri, focus grupuri, dar si in intrebérile deschise din
chestionar, revin doua discutii importante pentru misiunea
teatrului politic: cum poate fi atras un public politizat deja’in
alte directii decéat cea a echipei de spectacol sau nepoliti-
zat; respectiv care este locul comediei, al umorului in spec-
tacole cu teme uneori apasatoare sau confruntationale,
care este rolul emotiilor dificile, neplacute, al disconfortului
in teatrul cu miza politica. Faptul ca exista aceste discutii in
randul publicului de teatru este deja o incurajare. Mai mult,
74,8% din persoanele care au completat chestionarul
dupa spectacole si 80,8% din persoanele care au com-
pletat chestionarul online sustin ca teatrul ar trebui sa aiba
mesaj social-politic. Aceasta este atat o incurajare pentru
artistele si artistii de teatru politic, ilustrarea unei nevoi n
campul cultural, céat si un efect al ultimelor doua decenii de
activitate sustinuta in acest domeniu.
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